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...nuestra imaginacion tiene una filosofia irrevocable:
en toda forma humana percibe el esfuerzo de un alma
que modela la materia, alma infinitamente flexible,
eternamente movil, ajena a la gravedad porque no es
la tierra la que la atrae. Con su alada levedad esta alma
comunica algo al cuerpo que anima: la inmaterialidad
que pasa asi a la materia es lo que llamamos la gracia.

HENRI BERGSON






INTRODUCCION

<Cémo surgen las disciplinas cientificas? ; Todas nacen con un estatuto epistemoldgico
bien definido? Por supuesto que no. La propia comunicologia, disciplina en la cual nos
movemos, en mds de 70 afos, si bien ha logrado avances significativos, es consciente
del trecho que atn le falta por recorrer. En 70 afios ha logrado descubrir sus propias
teorfas, de sustituirlas por otras mds fuertes, de impulsar nuevas corporaciones
epistémicas y de demostrar su cardcter verificable, sometiéndolas al rigor de la prueba
cientifica, una y muchas veces. Esos mismos procesos de ruptura y continuidad, le
han permitido no solo a la comunicologia, sino, a la sociologia, su matriz disciplinar,
ademads de cumplir con ciertos requisitos epistemoldgicos, forjar su propio cuerpo de
categorias, demarcar y construir su objeto de estudio y avanzar en medio de comple-
jos problemas en el conocimiento, en la organizacién de un sistema de procedimien-
tos “propios”, que lo libere de toda dependencia metodoldgica.

Si este breve resumen describe a grandes rasgos el camino que sigue toda disci-
plina, es perfectamente valido decir que, con el humorismo, estamos frente a la posi-
bilidad, muy seria por cierto, de ser testigos del nacimiento de una nueva disciplina,
que va decantando sus potencialidades epistemolégicas. Los mds de 2,500 afios de
reflexién filoséfica, a los que podriamos afiadir otros 300 afos de pensar el humor
desde las ciencias sociales, no representan una carga o un obstéculo, para adquirir
un nuevo estatus que le permita organizar su propio estatuto epistemolégico y sirva
a comprender, explicar y, sobre todo, transformar aquella obra humana, en energia
social, dispuesta a mover el mundo desde los complejos sistemas de la ciencia.

¢Qué le falta, entonces? Ademds de seguir cierto convencionalismo, se requiere
pasar del estado del arte a una sistematizacion rigurosa de los progresos cientificos
alcanzados desde los diferentes campos y disciplinas, desde los andlisis histéricos,
pasando por las reflexiones estéticas, lingiisticas, antropolégicas y psicoldgicas, hasta
las explicaciones sociolégicas. Una sistematizacién que no solo derive en la compi-
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lacién de informacién objetiva, sino que, parafraseando a Bunge (1987), construya
uno o mds sistemas de hip6tesis cientificas.

Freud ha avanzado en este esfuerzo. Sus meditaciones se centraron en el chiste,
uno de los elementos m4s visibles del humor. Henry Bergson hizo lo propio. Analizé
la estética humoristica aproximdndose, como nadie, a los procesos de interaccién
social. Bajtin, por su parte, trabajé la linea de la comicidad desde un sesgo histérico
social, algo que ha inspirado el presente trabajo. Buadelaire, otro grande de la filo-
soffa del arte, organizé sus postulados desde la dptica estética y desde la axiolégica.
Scarpit, Blanchot, Stilman y una serie de autores no hicieron, sino, sumergirse en
algunas ramas que abordan de cerca el humorismo como categoria cientifica o de
sus micro categorias, tales como la comicidad, el chiste, la caricatura, la sdtira, el
sarcasmo y otros conceptos que, a estas alturas, gozan de un privilegiado espacio en
la construccién del objeto de estudio humoristico.

A estos ensayos deben sumarse las numerosas investigaciones que se desarrollan
en el planeta, muchas de ellas, organizadas de forma independiente a los proyectos de
la International Society for Humor Studies y de otras entidades similares.

Desatar los hilos de cada madeja y volver a atarlos formando nuevos sistemas,
representa la tarea ulterior de los cientificos sociales y de una futura disciplina alrede-
dor del humorismo. Tal vez, suene pretencioso, pero, los avances en esta materia son
muy alentadores. El estado de la cuestién, organizado por Theofylakti Zavitsanou
(2016), da luces de un futuro promisorio.

Es cierto que la teoria del humor no descubre su densa configuracién con el
solo hecho de acumular teorfas afines e investigaciones que dan cierto soporte a un
enfoque teérico metodolégico. Es necesario contrastar las teorfas existentes de cate-
gorias afines o que, en el futuro le sean propias, para labrar un camino auténomo.

Consideramos que la perspectiva histdrico social se convierte en una inobjeta-
ble ruta, pues abrird los flancos de vertientes que convergerdn en un solo tronco deri-
vado de sus origenes y de su largo derrotero de mds de 2,500 afios. Postulamos la tesis
de considerar el humor gréfico como una micro categoria social, que desarrolla varias
entradas. Una pequena ramificacién la abriremos desde la sociologia de la historia.

Como toda teoria social, esta se apoyard en la variedad de métodos histéricos
sociales, desde la metodoldgica histérica, pasando por la metodologia sociolégica y
lingiistica, hasta el interaccionismo simbdlico.

En esto consiste el primer capitulo del presente ensayo, en aproximarnos a la
complejidad de las conexiones internas que se esconden en el cuasimundo del hu-
mor. Mientras que, el segundo capitulo, se organiza en base a periodos histéricos que
arrastran el devenir de la historieta y de la caricatura desde el siglo XIX hasta los tiem-
pos actuales. Finalmente, el tercer capitulo se ocupa del humor gréfico de las tltimas
tres décadas. A diferencia de los apartados anteriores, en este tramo, afadimos una
lectura sociolégica que combina un anilisis critico, contextual y simbdlico.

La construccién de este corpus nos ha obligado a cruzar varias categorias socio-
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légicas e histéricas, las mismas que advierten la vastedad y la potencialidad de una
teorfa que se abre al humor grafico y al humor en general desde la historia y desde la
sociologia, dos disciplinas cientificas que han derivado en su matriz disciplinar.

Lo que haremos en esta oportunidad es abrir el camino a un trabajo amplio,
interdisciplinario y multidisciplinario.

Lo que ofrecemos en esta ocasién es, apenas, un pequefio fragmento, frente
a la inconmensurabilidad del conocimiento que se va decantando sobre el humor.
Para esto nos apoyamos en las varias investigaciones realizadas por el autor de este
ensayo, entre 2006 y 2021, y los muchos trabajos que desarrollaron investigadores
de las ciencias sociales en distintos lugares del mundo, asi mismo, de las tesis que
han comenzado a aparecer en nuestro entorno cercano, resultado de la investigacién
desarrollada en el seno de la propia universidad de Huamanga.

Nuestras aproximaciones a la racionalidad humoristica no solo obedecen a cri-
terios estéticos, sino, fundamentalmente, a descubrir sus mds profundas conexiones
desde la estética, la axiologfa, la filosoffa simbdlica, la sociologfa politica, la lingfiisti-
ca, la historia, entre otras, algo que, seguramente, se colegird al apreciar fragmentos
de ensayos metodoldgicos que aparecen en los diferentes articulos publicados y trans-
critos en el presente libro.

El titulo que desarrolla una etnografia del humor grafico durante el periodo
decimonénico y del siglo XX, por ejemplo, se apoya en la sociologfa de la historia e
incorpora informacién del comportamiento social y politico de la caricatura y de la
historieta. Aparece liminalmente la sdtira sobre todo en los inicios y, conforme el hu-
mor gréfico se va abriendo camino, estos conceptos van descubriendo sus fronteras.

Finalmente, es preciso advertir que, en el presente libro, aparecen al menos 5 ar-
ticulos cientificos nuestros, derivados de investigaciones realizadas durante la tltima
década, que han sido incorporados de forma casi literal en el tercer capitulo de esta
suerte de antologfa de la caricatura peruana.

Ayacucho, octubre de 2021
El autor






CAPITULO I

EL HUMOR GRAFICO

1.1. Humor, ironia y parodia. Definiendo fronteras

En primer lugar: ;es suficiente definir lo c6émico como todo aquello que provoca risa?
Por supuesto que no. Es cierto que existe un prejuicio que define lo cémico como
sinénimo de humoristico, pero, ambos conceptos siguen siendo parte de procesos de
imbricacién. El humorismo es un fenémeno mds complejo que absorbe a la comici-
dad, ala ironfa, a la parodia, al chiste, a la caricatura y, por supuesto, a otro elemento
recurrente en la construccién del humor: la risa. Si bien el humor es un complejo
fenémeno socio cultural, la comicidad es una extensién adjetivada de la comedia, de
aquel juego que imita la vida (Bergson, 2011, p. 58).

El humor ha sido por afos un concepto de exclusivo dominio de la ciencia
de la salud o de la psicologia cognitiva (Toledo & Garcia, 2010; Roncancio & Pu-
che-Navarro; p. 2012, p. 347), que lo entendian como una cualidad o una capacidad
humana destinada a experimentar o estimular una reaccién gestual especifica.

Pero el humor es mds que eso. El propio Freud integra los procesos cognitivos
a los procesos sociales, sin cuya conexién resultarfa imposible construir una dispo-
sicién especial en los humoristas. Peter Berger (1999) dirfa que el humor refleja
el momento por el cual las personas protagonizan un desplazamiento repentino e
inexplicable del sentido de la realidad. Es una especie de desconexién, parafraseando
a Edmund Husserl (1995), que alcanza al humor positivo (buen humor) como al
humor negativo (mal humor), provocando un desequilibrio en las emociones. Si el
humor es positivo, se activard una gloria sibita (Hobbes, 1980, p. 163). Si el humor
es negativo, la emocién serd desagradable a los sentidos. Con esto volveremos mds
adelante.

En el caso de la ironfa y de la parodia, ambas son consideradas figuras retdricas
que forman parte del arte dramdtico. La ironia se entiende como un artefacto que
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recoge un significado opuesto o diferente al lenguaje icénico o lingiiistico. No tiene
la calidad exclusiva de tropo, como si ocurre con la metdfora o la metonimia, sino, de
un dispositivo que convierte el lenguaje literal en lenguaje figurado, con el anadido
de que, en su construccidn, la mentira estd ausente y la verdad se acentda. Por esta
razon, la ironfa generalmente suele ser cruel, sin llegar a convertirse en humor negro.

Wladimir Jankelevitch (1986) anade en la ironia el papel de una reflexiéon bur-
lona o mordaz que se administra sin renunciar a su capacidad ladica. Esto le concede
el estatus de un tipo de conciencia. Es decir, la ironfa no solo es una construccién
ladica, es “una conciencia tranquila lddica; no una conciencia tranquila simple y
directa, sino una conciencia tranquila retorcida y mediata, que se obliga a si misma a
ir y volver, hasta y desde la antitesis.” (pp. 17-50).

Otros autores, no la consideran una categoria del humor, ya que, por mucho
que recurra a la burla, subyace al comportamiento social a través de una actitud. Es
decir, seglin esta tesis, la ironfa es una “actitud hacia el otro y uso de los lenguajes
en estrategias discursivas reversibles (por la contradiccién inherente a la enunciacién
irénica)” (Gémez, 2014, p. 92). Pero, Bergson no comparte esta definicién bidimen-
sional y la entiende como un factor de ruptura de las convenciones instituidas.

Insistimos: la ironia se extiende a lo lejos y termina donde comienza el “humor
negro” (Stilman, 1967)'. Al cruzar sus fronteras, el humor negro, tan incomprensi-
ble como mordaz, se mezcla con la tragedia o, mds bien, con el humor melancélico
segtin dirfan Klibansky, Panofsky & Saxl (1991) en su famosa obra sobre Sazurno y la
melancolia. Para que el humor negro funcione, dice Breton (2007), conviene alejarse
del eterno sentimentalismo que se expande sobre la pureza de la vida.

La parodia, en cambio, se presenta como una imitacién burlona, que lo acerca
a la ironia, pero que no se confunde con ella. La parodia es un género que invierte la
vida, es el sinsentido bajtiniano. La diferencia entre parodia e ironia se funda en que
la primera alcanza un nivel de burla moderada, sumando lo lddico a su produccién;
la ironfa en cambio, ademds del componente butrlesco, apela al desprecio desde una
mirada absorbente. El “ironista cobra altura y busca panoramas de aeronauta. Para
ser justo con €l es necesario abandonar el punto de vista de las particularidades am-
biciosas a cuyas expensas nos divierte” (Jankelevitch, 1986, p. 141).

Finalmente, estd la sdtira, un género literario que “estd investido de la intencién
de corregir, la cual se centra en una evaluacién negativa que asegura la eficacia de su
ataque (Avila, 2014, p. 124) y que posee como caracteristica, una composicién bur-
lona manifestada de forma lasciva.

Todas ellas: la comedia, la ironia, la parodia, la sitira, lo grotesco, lo ridiculo,
el humor negro, pueden ser géneros literarios y humoristicos al mismo tiempo o
pueden actuar independientemente, estableciendo una relacion de alianza reciproca

1 Stilman (1967, p. 19) apunta que el chiste tendencioso o humor negro tiene el cardcter de especifica-
mente subversivo, pues, resiste y desafia las normas establecidas mostrando su poder, como método de
enfrentamiento y dilucidacién.
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subordinada a una superposicién de unos sobre otros, dependiendo de las funciones,
de sus usos y de las circunstancias.

En segundo lugar: el humor opera o se entiende solo desde el campo simbdli-
co, estético, social, cultural o psicoldégico?

Si bien, todos estos espacios han buscado explicar el fenémeno humoristico con
exclusivismo, no menos cierto es que, ninguno ha logrado apropiarse del concepto y
convertirlo en categoria suya, como exige todo estatuto epistemoldgico. La axiologia,
por ejemplo, ha introducido algunas reflexiones desde el orden moral, pero no ha
llegado a desarrollar ni humor ni humorismo a la luz de ciertas convenciones episté-
micas. En el campo simbdlico, la inobjetable concurrencia de figuras y simbolos no
ha sido suficiente para allanar su camino teérico. En el caso de la estética, las cosas
son diferentes. Es una de las pocas disciplinas que mds espacio le ha otorgado al fen6-
meno humoristico, aunque no lo suficiente como para incorporarlo a su estructura
teorética. Sus aproximaciones desde la dualidad belleza—fealdad, han significado un
notable apoyo a la comprensién de un concepto polisémico.

Pero, ya sea porque se le subestima como categoria o porque se proclame un ele-
mento genuinamente social, su estudio ha comenzado a despertar el interés con més
energia en el campo de la micro sociologia. Sus multiples interacciones, las conexio-
nes con el poder, el gesto y las emociones sociales —aquellas que circulan por y entre
sus operadores—, sus fuertes vinculos que ha comenzado a tejer con la produccién,
circulacién y consumo de mensajes bajo una racionalidad no convencional; han ido
descubriendo la inexorabilidad de su camino. Algo que la sociologia no deberia ver
como un privilegio, sino, como una oportunidad y una deuda frente a una construc-
ci6én social que reclama su matriz disciplinar.

Sin el 4nimo de caer en posturas eclécticas, una comprensién sociolégica no
puede prescindir, en el estudio de esta micro categoria, de una comprensién inter-
disciplinaria, buscando que disciplinas o campos, como los ya citados en el pdrrafo
anterior y las que convergen en el estudio de la cultura, de la historia, de la educacién
o del lenguaje, de la salud o del comportamiento, sigan sumdndose a la labor por
descubrir sus profundas e intrincadas conexiones.

Si hace 15 afios, los estudios no eran muy extensos ni profundos, a la fecha, las
investigaciones alrededor del humor, del humorismo, del humor grifico y de opera-
dores como la comicidad, el chiste, la parodia, la sitira, el humor negro, la caricatura
o la historieta, han comenzado a diseminarse en los espacios académicos y de inves-
tigacién. Un riguroso estado del arte bien podria darnos cuenta de estos progresos
(Cfr. Zavitsanou, 2016), pero, consideramos que el circulo disciplinario estd algo
distante para comenzar a cerrarse.

Lo importante es que, ya se ha abierto brecha en este interesante proyecto, jus-
tificando la necesidad de su estudio, dada su trayectoria y fuerte arraigo en la filosofia
histérica. Ya sea como mdscara o como comedia, el humor ha penetrado en lo mas
hondo de la conciencia humana. Y, si ha sufrido las exquisiteces del exclusivismo
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académico, las limitaciones de un abordaje cientifico orientado a edificar la teoria
del humor, en donde el objeto de estudio absorba al chiste, a la comicidad y a otros
artefactos como la caricatura o la historieta, desde el grafismo o desde el lenguaje
corporal, comienzan a visibilizarse.

Nuestra mirada y andlisis concentra su atencién en una de esas tantas maneras
de comprender, no solo la realidad, sino, la meta realidad, desde una perspectiva
socio histérica.

1.2. El humor como categoria social

Las aproximaciones epistemoldgicas sobre el humor, dentro de la micro sociologia,
de la estética o la psicologia, por ahora, adolecen de profundidad y de literatura.
Lo que abundan son investigaciones interdisciplinarias respecto a elementos del hu-
mor gréfico, gestual, “verbal o de situacién” (Valbuena de la Fuente, 2002) y, ahora,
virtual. Estas variables del humor tienen, a su vez, diferentes campos en donde los
estudios circulan copiosamente. El campo social, el politico, el erético, el surrealista,
el literario, el virtual, este tltimo, atendiendo a una dindmica excluyente derivada de
esa modernidad liquida de la que habla Bauman (2000).

Gracias a cierta cualidad maleable, el humor ha logrado desarrollar una capa-
cidad de imbricacién y de trasversalidad que le permite actuar, unas veces como eje,
otras, como bisagra y, en otras, como complemento, haciendo que los diferentes
componentes humoristicos actiien bajo la misma légica. Es decir, el humor no siem-
pre es la categoria principal en los objetos de estudio de las investigaciones y, cuando
asume este rol, la comicidad (diferente a la comedia), el chiste, la parodia, la ironia
o el humor grifico, se convierten en sub categorias o micro categorias que trabajan
como operadores o sub variables.

Pero ocurre, también, que el humor puede ser circunstancial, permitiendo que
otras categorias no solo socioldgicas, sino antropoldgicas, axioldgicas, estéticas, psi-
colégicas, histéricas o politicas, dominen la construccién del objeto de estudio en
particular. La politologia o la sociologia de la politica, por ejemplo, podria apoyarse
en el humor o en sus micro categorias, para desarrollar una lectura sobre las dife-
rentes manifestaciones del poder. La antropologfa y la sociologia podrian construir
un objeto de estudio interdisciplinario y multidisciplinario que aglutine categorias
examinadas a la luz de una o de ambas disciplinas.

En todos los casos, la mirada siempre estard condicionada a los puntos de vista
no solo en el espacio de la disciplina, sino, del enfoque y de la corriente epistémi-
ca. Queda por descontado que el humor ya sea como producto, proceso, artefacto
0 hecho, o como fenémeno, dependiendo de los enfoques y corrientes cientificas,
siempre serd susceptible de entenderse desde nuevas perspectivas de estudio.

Pero, para llegar a este estado de la cuestién, que le otorga al humor y al humo-
rismo un mejor estatus epistemoldgico —atn no ideal, por cierto—, haciendo que su
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estudio fluya con proyeccién teérica; es indudable que la epistemologfa del humor
debié recorrer por un largo trecho, describiendo su derrotero incierto, desde las mds
primitivas formas de elaboracién hasta las estructuras algo débiles del edificio tedrico
al que aspira.

El estudio del humor comenzé en aquel instante en que surgié la preocupacién
por entender los limites del temperamento humano integrado en una especie de
cosmogonia formada en las afinidades (Escarpit, 1962, p. 13). Se le vinculé primi-
geniamente a una patologia, a un desequilibrio del temperamento humano, se buscé
descubrir por qué las personas manifestaban conductas que las describian como un
individuo colérico, atrabiliario, impulsivo, flemdtico, cuya bilis, flema o sangre no
lograba contener (Escarpit, 1962, pp. 14-16).

Por entonces solo la filosofia estética habia tomado cierta atencién por un con-
cepto marcadamente difuso. No habia disciplina dispuesta a prestarle atencién y
comprenderla desde sus complejas conexiones.

Casares (2002, p. 171) sefiala que el humor, hacia finales del siglo XV1, equiva-
lia sencillamente a idiosincrasia, temperamento, naturaleza, cardcter, genio, modo de
ser. Shakespeare coincidia con estas definiciones, pero, a sus ojos, este concepto no
revestia mayor interés, como si ocurria con la comedia.

Serfa injusto atribuirle solo a la comicidad el punto de partida del proceso hu-
moristico, ni que ello haya dado origen a las reflexiones, desde las mds simples hasta
las mds complejas y abstractas, alrededor de este concepto. Sin embargo, el llamado
humor en la escena, contribuyd significativamente a su entendimiento. Si los griegos
lograron poner los cimientos de una de las manifestaciones culturales mds antiguas
de la civilizacién humana, los latinos consiguieron preservar sus précticas por largo
tiempo y por todos los territorios que conquistaron. La edad media marcé el fin
de una etapa y abri6 otra, convirtiendo el humor en obra de arte, en su vertiente
popular. Este progreso, sirvié también para abrir los horizontes de un relativo enten-
dimiento sobre la naturaleza del humor.

Las definiciones y reflexiones variaban de acuerdo a las naciones y culturas. Para
los ingleses, franceses y espafioles, el significado del humor, no gozaba de mayor rigor
académico, era una reflexién filoséfica que se defendia desde los dogmas y se sostenia
en sus propias pricticas, en las distintas manifestaciones del arte y de la literatura
renacentista.

Como se dijo anteriormente, la construccién epistémica solo comenzé a to-
mar distancia de la filosofia premoderna, en los dltimos dos siglos. Sigmund Freud
(1981) se refiri6 al humor por medio de la comicidad y del chiste. En cuanto a este
tltimo, decia el psicoanalista, que su contenido se ordena en el pensamiento, para,
luego, expresarlo de manera chistosa. “El contenido de un chiste, por completo in-
dependiente del chiste mismo, es el contenido del pensamiento que, en estos casos,
es expresado, merced a una disposicion especial, de una manera chistosa.” (Freud,

1981, p. 85).
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Por “disposicién especial” se entiende la capacidad del humorista para descubrir
su imaginacién, creatividad y sentido humoristico, conectarla con la fuente de las
experiencias del mundo y despertar la sensacién de placer en el auditorio. Algo de
esto se lee en Escarpit:

cuando una cualidad particular posee un hombre hasta el punto de forzar sus
sentimientos, su ingenio y sus talentos, mezclados todos sus flujos, a correr en
una misma direccién, entonces si puede decirse que hay alli un humor (Escar-
pit, 1962, p. 17).

Sea como “cualidad personal” o como “disposicion especial”, el punto es que,
este atributo solo es posible si se unen procesos mentales, orgdnicos y sociales. El
trabajo del humorista no solo parte de un acto intuitivo, descubre sus conexiones en
el nivel preconsciente, pero también en el inconsciente.

Generalmente, son en estos niveles de la conciencia humana, donde se activan
ciertos operadores que producen humor. La venganza, un impulso primitivo, se con-
vierte, por ejemplo, en insumo del chiste tendencioso (Freud, 1981, p. 85).

La sola idea de formular una respuesta ofensiva, poco tolerante, por los motivos
que sean, es algo tan frecuente en la sociedad contempordnea que, el chiste tenden-
cioso, es usado preferentemente para materializar la agresién o la critica en contra
de quienes juzgamos merecedores de este impulso. El chiste es, entonces, un acto de
rebeldfa, pero también un recurso para hacer catarsis.

Esta es la misma racionalidad que descubre, asimismo, el encanto de la carica-
tura, de la cual sonreimos, reimos o nos carcajeamos, no importa si su acierto es o
no exacto. Su mérito se funda en una rebelién contra la autoridad (Freud, 1981, p.
85) que termina en un ataque, sea o no de venganza, y en un desenlace frente a la
impotencia (Gonzdlez & Ferndndez, 1975, p. XVI).

Pero lo humoristico no siempre refleja una “rebelién contra la autoridad” o
contra el poder dominante o contra la cultura hegemonica. El chiste, la caricatura o
lo comicidad, actia en ocasiones como herramienta de control social.

En cualquiera de estos dos escenarios, el chiste siempre tendrd la facultad de
despertar emociones de distinto tipo, desde instintos primitivos como la venganza,
hasta emociones fuertes como el desprecio o la ira. Su instrumentalizacién, en cual-
quier caso, estard condicionada por diversos factores.

La mirada de Bajtin (1974, p. 12) sobre el humor —en donde encaja lo cémi-
co— es algo mds abstracta. Superando los limites de la dimensién temporal, el autor
asegura que lo cémico no solo marcé sus inicios en aquel momento en que lo serio y
lo humoristico se vieron impedidos de caminar juntos, sino que, su existencia repite
aquel conflicto siempre que el humor sea convocado. Esto es: cada vez que estos dos
fenémenos entran en conflicto, estaremos frente a lo cémico.

Para aproximarnos a cierto momento histérico, en el periodo de transito entre
la alta y la baja edad media, el humor ya habia logrado construir las bases de una
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cultura carnavalesca. La risa alcanzaba a todos, salvo al clero, que sentia en lo cdmico
una manifestacién profundamente irreverente y sustancialmente profana. Confun-
dia lo serio con la sabiduria, lo mundano con la risa. Pero, cuanto mds renegaba de
ella, la risa adquirfa un efecto mds universal. Al lado del clero, la sociedad cortesana
sentia que debia discutir con “seriedad” los mecanismos de dominacién, mientras en
los bajos mundos se conspiraba desde lo carnavalesco. De esta forma, lo “serio”, que
tenia ribetes de solemnidad, competia con lo cémico.

[E]l mundo entero parece cémico y es percibido y considerado en un aspecto
jocoso, en su alegre relativismo; por Ultimo esta risa es ambivalente: alegra y
llena de alborozo, pero al mismo tiempo burlona y sarcistica, niega y afirma,
amortaja y resucita a la vez. (Bajtin, 1971, p. 17).

En la actualidad, los procesos de circulacién han cambiado el sistema de ar-
bitrariedad cultural de la edad media. Los medios de comunicacién han pasado a
convertirse en instrumentos de transmisién y retransmisién de la cultura hegemé-
nica. Esta funcién mediadora, senala Martin Barbero (1998), terminé por legitimar
la arbitrariedad cultural. Desde esta légica lo humoristico pasé a ser incorporado al
capital simbdlico de la cultura dominante, mientras se reconfiguraba su esencia.

Esto no significa que el humor haya dejado por completo su capacidad critica y
de resistencia. El humor de esencia critica sigue existiendo principalmente en los es-
pacios subalternos, como expresién de la contracultura, dando vida a una especie de
“realismo grotesco contempordneo” (Acevedo, 1989; Vergara, 1997; Negrin, 2004;
Morin, 2005). El humor, desde esta trinchera, representa aquella energia transforma-
dora que fecunda en medio de la cultura del humor popular.

Lo grotesco, que, generalmente, se relaciona con lo ridiculo y extravagante, no
siempre se fundé sobre la aspereza estética.

Esta categoria (llamada originalmente grotesca) encontré significado en una
pintura descubierta en el siglo XV en Roma. La alegria de sus trazos y figuras en-
cuadraban con un dinamismo inusual a los ojos refinados de la sociedad cortesana.
El fresco exhibia la pureza de la naturaleza, insélita, fantdstica, confusa y libre, cuya
capacidad ltdica era su mejor virtud. Las lineas se expandian en un desorden armo-
nioso, describiendo una légica perfecta: un “caos sonriente”, que buscaba unir lo que
andaba separado, al punto de “violar las nociones habituales” (Pinski, como se cité
en Bajtin, 1971, pp. 35-36).

Mijail Bajtin habia descubierto en lo grotesco el flujo material y corporal que
se desataba en la risa popular. Habia encontrado el arma perfecta para revolucionar
todas las formas cortesanas y su feroz pretension hegemonica. En un inicio, era reirse
a escondidas, luego, abierta y temerariamente en publico, haciendo humor de la
conducta seforial de la sociedad dominante.

Sea como fuere, la nueva racionalidad humoristica se presentaba como un fené-
meno catalizador de las energfas sociales y de inmanente integracién social.
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Freud llegé a desarrollar este proceso integrador desde la construccién del chis-
te. A diferencia de la comicidad que, en muchas ocasiones, para su ¢jercicio, requiere
solo de una persona; el chiste es genuinamente socializador y sumamente codificado,
dada la concurrencia de tres o mds actores: el que narra el chiste, la persona objeto
del chiste y un tercer actor que activa su capacidad de consumo humoristico donde
se cumple la intencién creadora del placer (Freud, 1981, p. 93). Sélo de este modo,
—complementa Bergson (2011, pp. 23-24)— aparece el gesto social: la risa, una inspi-
racién que supera la rigidez del espiritu.

La risa libera energia interior y se convierte en un componente profilictico
de conexiones impuras. La descarga finalmente se hace inutilizable, asegura Freud
(1981, p. 141).

Para Bergson, en cambio, la risa representa una respuesta a las exigencias de
la vida cotidiana. Es, sin duda, un poderoso gesto social que nos distingue no solo
como humanos, sino, como seres sociales. He ahi la mds humana de las imperfec-
ciones y, al mismo tiempo, el mds vigoroso vehiculo de integracién social. Acaso por
esto Bergson (2011, p. 12) decia que “[F]uera de lo que es propiamente humano, no
hay nada c6mico”.

Ya sea como acto coémico, parodia, chiste o caricatura, el humor siempre serd
una especie de magma que condensa energfas impuras destinada a ser liberadas, por
medio de la sonrisa, de la risa o de la carcajada. Scarpit (1981, p. 88) podria haber
llamado a este fenémeno, el “rebote humoristico”, ya que el proceso generador de la
risa afecta regiones superiores de la conciencia, tanto del intelecto como de su extre-
mo afectivo, una especie de fase critica que provoca angustia, tensién nerviosa y una
fase constructiva de desahogo y de conquista del equilibrio.

Por su naturaleza social, el humor tiene cierto estatus atemporal, dada la ca-
pacidad de emerger en cualquier circunstancia y en el cualquier momento. Por su
humana conditio, parafraseando a Norbert Elias (1988), no tiene infancia ni vejez.
Siempre existié y siempre existird, mientras siga gozando del privilegio intrinseco de
la vida en comun, de la vida social.

“El humor, por lo tanto, aparece en el preciso instante en que la sociedad y
las personas, libres del cuidado de su conservacién, empiezan a tratarse a si mismas
como obras de arte. Es decir, entre la vida y el arte, entre los vastos confines de las
relaciones sociales y la bisqueda de elasticidad.” (Infante, 2008, p. 256). Se expan-
de desde los imaginarios, desciende desde los estratos de la subjetividad social y se
afirma sobre el terreno de lo concreto. En palabras de Gilbert Durand (1981), serfa
el “trayecto antropolégico” que une las pulsiones subjetivas con el medio social y
cosmico.

En esta linea, que no necesariamente representa una visién binaria, se descu-
bren las reflexiones de Bajtin y Bergson, pero, también, de Jean Chéteau y Scarpit.
Chateau, por ejemplo, desde esa conexién fisica, psicoldgica, estética y social, consi-
dera que el espiritu humano se enfrenta a una dicotomia fisica y metafisica entre el
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mundo serio, el mundo ordinario y el mundo no serio.

Todo pasa como si estuviéramos frente a dos mundos diferentes que no pueden
encajar: un mundo serio, el mundo ordinario de nuestro trabajo, nuestra vida
de todos los dias, y un mundo no serio, fragmentado en contradiccién con el

primero. (Traduccién del autor. Chateau, 1950, p. 449).

No es suficiente, entonces, aludir a un desequilibrio estético. Tampoco, prescin-
dir de algunos elementos esencialmente humoristicos, como lo ridiculo o la fealdad.
Este tltimo, dicho sea de paso, nace del trénsito de lo ridiculo a lo deforme y, toma
impulso, siempre y cuando el sistema dominante de valores lo admita y lo estime
carente de una forma aceptable a las convenciones estéticas de cada sociedad.

Es fundamental establecer una relacién légica y de armonia entre lo estético
y lo social, entre lo psicolégico y lo moral, entre lo filoséfico y lo cultural. Seria
incongruente que las imitaciones nacidas en el seno de la cultura popular respecto
a personajes de espacios hegeménicos, se detengan en su “fealdad” corporal o fisica.
La moralidad de la sociedad cortesana no admitia la fealdad como una caracteristica
afin a ella.

La fealdad no formaba parte del estereotipo sino de las clases populares y se
encontraba normalizada al punto que, sus integrantes, no oponian resistencia a tal
veredicto. Es mds, la aceptaban como algo natural y propio de su condicién subal-
terna. La gente desnutrida, parasitada y discapacitada abundaba en medio de capas
sociales no privilegiadas. Pero, tampoco, la resignacién o la resiliencia eran sus Ginicas
opciones. Por el contrario, la respuesta fue estructurar un modo de pensamiento que
trascendi6 lo humoristico, equivalente a un nuevo folklore que desperté acciones
colectivas en forma de festividad carnavalesca, algo que, de por si, representaba una
accién profana destinada a burlarse de su propia realidad y de la alterna, a rechazarla
a través de una risa subversiva y a despertar un proceso eclosivo.

Para Bajtin, empero, la fealdad no constituye la médula del proceso humo-
ristico. La fealdad es un componente subsidiario. Lo importante del humor es su
significado ulterior, la energia envolvente que somete a las formas. Y si a Bergson
se le atribuye un enfoque que privilegia la estética, esto no significa que, su teoria,
descuide aspectos elementales de la cosmovisién y de su esencia politica, algo que
lo colocaria en el campo del “romanticismo grotesco” bajtiniano. Reducirla a una
estructura de formas, harfa que se reduzca el secreto regenerador y positivo de la risa
(Bajtin, 1971, p. 140).

El humor no solo reviste un halo de deformacién y exageracién, el humor posee
una mdscara que envuelve el juego de la vida.

La mdscara también resguarda al humor negro, cuya configuracién simbdlica
es sumamente voldtil, puesto que, posee una capacidad regenerativa y de renovacién
que la descarga es efimera, tanto como su significado. De esta forma, lo que hace
Bergson con la risa y con el humor, es mirarlos desde otro horizonte, mirarlos des-
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de el espacio en el que, adivinar las profundas revueltas de la materia mediante las
armonias superficiales de la forma, no siempre garantizan una interpretacién de la
vida social.

Stern (1950), que no solo estudié a Bergson, Freud, Hobbes, Kant, Spencer,
sino a Platén, Aristdteles y Descartes, sobre los origenes de la risa y del llanto, abre
un flanco en el humor desde una perspectiva axioldgica. Desde ese constructo llama-
do risa, el autor le asigna la condicién de juicio de valor, un juicio instintivo que se
expresa con sonidos inarticulados conocidos y que reacciona frente a la degradacién
de valores. Cuanto mds nos reimos, lo que hacemos es degradar el valor de las cosas,
hechos o personas.

Se sigue de esto —dice Stern— que la insercién de lo mecdnico en lo viviente
provoca una vacuidad de valores, un vacio axioldgico en el interior del mundo de los
valores. La consecuencia es un deslizamiento, una degradacién de los valores. Y ésta
es la verdadera causa de la risa. (Stern, 1950, p. 40).

El autor sefala que esa capacidad valorativa le otorga a las personas la facultad
de darle sentido a la risa y concederle significado al objeto humoristico. Empero, una
reflexién desde la axiologia no es suficiente para entender a plenitud el humor. Ni lo
mecdnico, ni la estética completan la explicacién.

1.2.1. La disciplina humoristica y sus categorias

Si la cultura griega logré avances en comprender el significado del humor, desde la
risa o de la comicidad, la cultura académica moderna y contempordnea contribuyé
notablemente a descubrir las conexiones profundas de aquellas categorias subsidia-
rias del humor. Faltaba integrarlas y encontrar las formas de organizarlas en un sis-
tema tnico de elementos humoristicos, dotdndoles de un estatuto epistemoldgico.

En este camino, consideramos que las categorfas y micro categorias que debe-
rfan formar parte del nuevo corpus del humorismo son la comicidad, el humor, la
parodia, la historieta, la caricatura, el chiste.

Dada la naturaleza polisémica de estos conceptos humoristicos, serd dificil de-
limitar sus fronteras a nivel de campos, sin embargo, por la alta concentracién de
componentes sociales, la disciplina que ha sabido acogerlos, sin que los haya podido
escudrinar, atn, con rigor sociolégico, con ese rigor que le habria permitido some-
terse a las rupturas epistemoldgicas (Bourdieu, Bachelard y Chamboredon, 1994) y
superar las limitaciones de una sociologfa espontdnea; es, sin duda, la sociologia o,
mds bien, la sociologfa del humor.

Pero, habria que afadir a la comprensién del proceso humoristico algunas no-
ciones sobre la inevitabilidad comunicativa (Habermas, 1999). Es decir, la comici-
dad, el chiste, la caricatura, la sdtira, la parodia y todo artefacto cultural nacido del
entrecruzamiento de elementos humoristicos, se realiza también para dinamizar pro-
cesos comunicativos, es decir, para comunicar. La construccién del humor subyace
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a la accién comunicativa, pues, el proceso articula las dindmicas de produccién con
las del consumo. Si no hay predisposicién a la risa o al buen humor o, si no existe
algo de sensibilidad que permita digerir el producto chistoso, aquella disposicién
especial generadora de humor, no funciona. Es, en este contexto, donde se activa la
solidaridad social, ya que, siendo un tipo de complicidad emergente, entre los que
producen y los que consumen el chiste, el acto cémico o la caricatura, se estimula e
impulsa una forma de solidaridad orginica.

El humor comprende la combinacién de campos y disciplinas como la axiolo-
gia, la estética, la politica, la psicologia, la cultura, la micro sociologfa, la comunica-
cién, ademds de elementos simbélicos que descubren un proceso complejo, capaces
de provocar situaciones de tensién y desequilibrio.

Pero ;c6mo es que el humor termina siendo un elemento de la micro sociologia?

Si el punto de partida de la risa en ocasiones es el chiste, en otras, la comicidad
y en muchos casos, la caricatura, ninguno de estos elementos cierra el proceso humo-
ristico. La risa solo es el trdnsito inevitable que busca construir o reconstruir procesos
de interaccién social. Su calidad de objeto de estudio sigue siendo materia de debate,
pero, el hecho de seguir este trayecto que desarrolla una légica desde la dialéctica del
proceso social, le otorga el derecho de reclamar como matriz disciplinaria a aquella
sociologia encargada de abordar los micro procesos sociales.

Si bien es cierto, el proceso de ruptura epistemoldgica con disciplinas como la
axiologia, la estética, la fisiologia, la psicologia, la lingiiistica, la semiologfa, la histo-
ria o la antropologia simbdlica, sigue siendo una tarea pendiente; también es cierto
que los avances que pugnan por estructurar un estatuto epistemoldgico “propio”
—siguiendo la racionalidad popperiana—, marcando un cierre categorial y el progreso
tedrico ciclico alrededor de la micro sociologfa, son muy significativos.

Pensando en estos “criterios de demarcaciéon” (Popper, 1997, p. 34), el humo-
rismo podria decir que su camino estd seguro, que, distinguir entre lo cientifico de
lo no cientifico, ird abriéndose paso en medio de las certezas y falsedades que se es-
conden y descubren en el intrincado mundo del humor. No es un dogma, tampoco
es una esperanza romdntica. Numerosas reflexiones alrededor de un concepto tan
difuso como polisémico (Cfr. Torres, 1997; Caicedo, 2004; Munguia, 20006; Infante,
2008b; Valbuena 2010; Reyes, 2010; Infante, 2015; Veira, 2018; Infante & Llantoy,
2018; Infante, 2020), van allanando su horizonte en varios campos logrando un
énfasis en la micro sociologfa.

Las prenociones que acompanaron al humorismo durante la época moderna,
han pasado a formar parte del espiritu que enciende procesos sociales de la época
contempordnea. No habrd mejor momento que el presente para desatar el ovillo
enmarafiado de circuitos que convergen alrededor de este artefacto social.

Tan pronto logremos sumergirnos en esta tarea, simultdneamente, podremos
hacer los arreglos para descubrir y explicar sus conexiones con otros campos y disci-
plinas. Esto no elude el compromiso de continuar con el trabajo de construir disci-
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plina y sentar las bases de una teoria general del humor. Ninguna disciplina que haya
formado parte, por ejemplo, de la Ciencia Social, ha requerido primero convertirse
en disciplina para que su objeto de estudio termine siendo excluyente a otros campos
y disciplinas cercanas o lejanas. La comunicacién, por ejemplo, atin sigue en proceso
de construccién disciplinaria, esto no ha impedido que, la sociologia o la propia
antropologia destine esfuerzo y tiempo en convertirla en un objeto de estudio de
explicacién y abordaje interdisciplinario, multidisciplinario o transdiciplinario.

El humorismo, modestamente, podria organizar un sistema de enunciados em-
piricos y, al mismo tiempo, enunciados 16gicos, ideales o formales, sin la necesidad
de abandonar por completo sus lazos con la estética.

Sometidas a los criterios de demarcacién, las cada vez mds numerosas investiga-
ciones sobre el humor, presentadas en sus diferentes entradas y perspectivas, ird alla-
nando, bajo condiciones de falsabilidad, contrastabilidad y refutabilidad, su camino
a la sistematizacién y racionalizacién de la experiencia y del conocimiento objetivo,
al tiempo que debe reunir las condiciones para ser falseada, contrastada o refutada.

En esta linea de ideas, iremos abriéndonos paso al estado del arte, sobre el hu-
mor en espacios gréficos, pero, desde el campo social y politico. Las investigaciones
que iremos presentando en el siguiente apartado hablardn de este propésito.

1.3. Humor, humorismo y caricatura

1.3.1. El humor politico: entre la disciplina y los campos

El lingiiista ruso, Mijail Bajtin, desde una lectura critica, descubre en la risa, un poder
simbdlico inmanente. Es decir, la potencia del humor se revela en la risa, antes que,
en el propio chiste, en la parodia, en la caricatura o el acto cdmico. La risa, dice el
autor, convierte el poder, poder simbdlico, en una fuerza liberadora y regeneradora.
Esta es la facultad del simbolo, segtin Trevi (1996). Pero, aun siendo una especie
de cualidad inherente, el simbolo no siempre alcanza eficacia. Mas, cuando la tie-
ne, cuando logra eficacia simbdlica, su poder no tiene limites. Ya lo describimos en
multiples experiencias, en Francia, México, Pert o en Argentina. El humor irénico
define sus fronteras, es el limite del humor positivo. Los riesgos de que, este humor,
terminen en un humor negro o negativo es, también, una posibilidad. Esta transmu-
tacién conduce al humor a una especie de abismo sin salida, revestido de un poder
diferente y lejano del humor genuino, convirtiéndolo en un simple mecanismo de
comunicacién que despierta emociones negativas como el temor, el rencor o la ira
en la audiencia.

Bien, pero volviendo a Bajtin, su tesis se funda en lo grotesco, en ese artefacto
liberador de la subjetividad humana, en ese corpus que confronta las ideas conven-
cionales con el sinsentido. El grotesco derriba y descubre el cardcter relativo y limita-
do de la racionalidad dominante.

La risa y la cosmovisién carnavalesca, que estdn en la base del grotesco, destru-
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yen la seriedad unilateral y las pretensiones de significacién incondicional e intem-
poral y liberan a la vez la conciencia, el pensamiento y la imaginacién humanas, que
quedan asi disponibles para el desarrollo de nuevas posibilidades. (Bajtin, 1971, p.
50).

De este modo, el proceso humoristico define sus vinculos entre las formas de
conciencia, la imaginacién, la capacidad especial de generar humor y la disposicién
social a sumergirse en esa expansién sinergética. La risa vendrd como resultado de la
inspiracién cémica, caricaturesca o chistosa, suspiro intuitivo que se impela desde la
l6gica bajtiniana. En la misma linea, Bergson hace lo propio al reconocer la capaci-
dad de aquella inspiracién cémica.

[L]a fantasfa comica es una verdadera energfa viva, es una planta singular que
ha brotado vigorosamente sobre las partes rocosas del suelo social esperando
que la cultura le permita rivalizar con las obras mds refinadas del arte. (Bergson,
2011, p. 54).

Ni Bajtin, ni Bergson, ni Freud, ni el propio Baudelaire, podrian negarle al
humor el privilegio de reconocer su esencia social y su poder simbélico. Aunque, con
ligeros matices, propios de la orientacién epistémica de cada quien, la fuerza social
capaz de provocar un cambio y la energfa del poder de su estética, converge en un
solo modelo que se mueve bajo un impulso propio o condicionado, pero, sin traspa-
sar los linderos de la subjetividad social.

Bourdieu (2000) habria explicado este fenémeno desde la capacidad del dis-
curso humoristico; pero, es posible, también, que el socidlogo francés se haya preci-
pitado al separar el poder simbélico de su fuerza fictica. El poder de la significacién
humoristica no solo se refleja en el campo de la estética, de ser asi, simplemente par-
celarfa su potencia y la restringirfa. El poder del humor ademds de provocar placer e,
implicitamente, degradar (Bergson, 2011, p. 105), tiene, eventualmente, un impacto
objetivo que se sobrepone al gesto social.

Si bien, el poder simbélico en Bergson no es la fuerza liberadora, transforma-
dora y universal de Bajtin, no significa que, aquel poder, no vaya seguir ese camino.

La mirada aparentemente neutral en que Bourdieu ubica el poder simbélico no
puede abstraerse del origen sociohistérico de la representacién humoristica popular.
Es por esto que, el espiritu de la actividad humoristica deviene en un desafio “relati-
vamente establecido”, una especie de desequilibrio que promueve una invasién del
humor en la relacién social fijando nuevas o viejas légicas. Este podria ser el impulso
que requiere el humor par dejar su esencia simbdlica y pasar a convertirse en una
fuerza liberadora y transformadora o, simplemente, en una fuerza fictica que restitu-
ya el equilibro a través de procesos de reequilibrio.

Si el proceso humoristico logra ordenar y reordenar cierto tipo de relacién so-
cial, no podria hacerlo solamente dentro de la cultura hegeménica, o entre ella y la
cultura popular, manteniendo esa misma dindmica. La légica social le exige superar
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esa linea, o contribuir a ella allanando los limites del equilibrio social. El consenso de
Bourdieu sélo funciona en tanto el equilibrio reproduzca el orden social, mas no en
base a la eliminacién de los factores de dominacién (Infante, 2008b, p. 262).

Desde esta perspectiva, el humor, la comicidad, la parodia, el chiste o la cari-
catura —operador del humor gréfico— podrian convertirse ficilmente en una herra-
mienta mds de la cultura popular, orientada a confrontar ideoldgica y politicamente
con la cultura hegemonica desde espacios subalternos. Es decir, si el humor popular,
contrahegemoénico, logra “desestructurarse”, el humor habrd adquirido un nuevo va-
lor dentro de la escala moral de la sociedad y de la propia cultura popular. Absorbida
por este mundo profano, su identidad se ird reconfigurando.

Es la contracultura, algo que le da un poder de significacion inexpugnable y que
se moverd en aquella esfera llamada también superestructura, donde brotard con un
vigor inusual, sin que esto, muy a pesar nuestro, sea suficiente para provocar cambios
estructurales.

Ross Thomson y Hill Hewison (1986) coinciden en esta apreciacién. En cual-
quiera de sus manifestaciones, el humor politico no ha logrado desarrollar aquella
cualidad y, tal vez, esté muy lejos de hacerlo. Sin embargo, en ciertas crisis, depen-
diendo de los contextos, su rol dejé de ser subsidiario para asumir un papel crucial.

En México, por ejemplo, ocurrié un suceso interesante a principios del milenio.
El desafuero fallido, impulsado por el ex presidente Vicente Fox, contra el el jefe de
gobierno de la ciudad de México, Manuel Lépez Obrador, fue sofocado por muchos
actores, entre ellos los moneros. Sus caricaturas construyeron la figura del verdugo es-
timulada por la conducta del ex mandatario, autor del proyecto de desafuero. (Verga-
ra, 2000, p. 15). La caricatura recurrié a la ironiay, por momentos, al humor negro.

Unos anos més tarde, en Francia, el danés Kurt Westergaard caricaturizé a Ma-
homa, la emblemdtica figura del fundador del Islam, con una bomba sobre su cabeza,
en lugar del turbante. La vifieta terminé asigndndole un simbolismo apocaliptico. El
estigma que pesaba sobre la imagen de los musulmanes, fue sellado con este humor
profano. Mahoma, desde la mirada del caricaturista, no solo inspiraba terror. Tenia
la cabeza o, mds bien, el pensamiento contaminado de una cosmovision fatalista y
homicida.

El enclave de la fuerza espiritual yace en la cabeza y, si esta, se encuentra domi-
nada por una racionalidad bélica, las acciones generalmente terminan infectadas con
este pensamiento.

El mundo 4rabe respondié violentamente en varios paises de Europa, Africa y
Medio Oriente. A la crisis diplomadtica se sumé la protesta en las calles con una se-
rie de manifestaciones violentas, desde ataques a embajadas, hasta agresiones contra
turistas noruegos y daneses. “Egipto ha anunciado un boicoteo contra los productos
daneses y noruegos y Arabia Saudi ha llamado a sus embajadores en Copenhague y
Oslo”, rezaba una nota publicada el 30 de enero de 2006 en E/ Pais.

Similar crisis desencadend la caricatura de otro conocido humorista, Giorgio
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Forattini, quien fue despedido del diario italiano La Stampa, luego de haber provoca-
do un conflicto diplomdtico entre su pais e Israel. Forattini reprodujo el nacimiento
de Jesucristo en un establo. Su pesebre se hallaba acosado por tanques israelies y, so-
bre su imagen, aparecia un globo con el texto siguiente: “sMe van a matar otra vez?”.
En otra vifieta, el mesias cristiano aparecia crucificado y rodeado por la artilleria
israeli. Frente a ellos, las tltimas palabras de Jesucristo eran para volver a preguntar
en tono irénico: “;sMe van a matar otra vez?”.

El Pert gozé de algunas experiencias similares. Por ejemplo, en 2007, durante
una exposicin realizada en la Casa Museo José Carlos Maridtegui, el artista plastico
y dibujante Piero Quijano, public6 una serie de caricaturas que no cayeron bien al
alto mando del ejército peruano. Una de estas vinetas confronté heroismo y cobardia
desde la metdfora, utilizando, para este fin, la alegorfa del monumento alzado en
recuerdo a los soldados de Estados Unidos que combatieron en Okinawa, durante la
Segunda Guerra Mundial. En lugar de los marines, Quijano puso a soldados perua-
nos apuntando sus fusiles y bayonetas sobre la cabeza de sus “enemigos”, los campe-
sinos, que perecieron durante el conflicto armado interno a manos de las fuerzas del
orden. La caricatura terminé censurada por el gobierno aprista. Lo cierto es que ahi
quedaron las cosas.

La caricatura, por lo tanto, no estd en condiciones de declarar una guerra, traer-
se abajo a un gobierno o provocar una revolucién politica y social. No posee fuerza
suficiente. Su poder literalmente es simbdlico antes que féctico.






CAPITULO II

EL HUMOR GRAFICO Y SUS PISTAS EN LA HISTORIA

2.1. Entre el gesto humano y el gesto social

Si buscamos una carta de nacimiento para el humor, serd imposible hallarla. No es
como la imprenta, la bombilla, el telégrafo o una ciudad que, como todo elemento
tangible, goza de una fecha de creacién o de fundacién. La subjetividad humana
posee una racionalidad diferente para sus emergencias positivas. Este es el caso del
humor que, como toda manifestacién humana, camina al mismo ritmo de su desa-
rrollo social, encontrando en la conciencia una bisagra que une y separa dos momen-
tos cruciales de su existencia, una bisagra que no necesariamente estd regulada por el
tiempo o por su historia. Ain hoy, por ejemplo, subsisten emociones ocultas que se
guarecen en el cuasi mundo del subconsciente, alld donde dominan los instintos més
primitivos y se preservan experiencias que no siempre la conciencia controla.

Pero el humor, tampoco, es un fenémeno atemporal. Su génesis se rebela en
esos dos momentos. Un humor primitivo, si se quiere, que nacié como un gesto mds
orgdnico, espontdneo y mecdnico, destinado a exteriorizar ciertas satisfacciones o,
también, tribulaciones; y, otro humor, cada vez mds racional, sin que por ello deje de
ser orgdnico, espontdneo y mecdnico. La diferencia entre uno y otro, es que, el segun-
do, se forja en un aprendizaje constante, donde el nivel consciente ejerce, por ahora,
un ligero control del subconsciente, al tiempo que usa y dosifica racionalmente el
mayor volumen de sus capacidades y de sus componentes ocultos.

Bajo este enfoque, el humor, histéricamente, no tiene un principio. Es mds, sin
temor a equivocarnos, pensamos que la emergencia positiva del humor —que no es
lo mismo a decir humor positivo—, se relativiza. El humor, en tanto proceso comple-
jo y producto concreto, no siempre estd activo. Su vitalidad estd condicionada por
factores orgdnicos y sociales: bioldgicos, estéticos, psicolégicos y morales. Es decir,
si estas condiciones no se habilitan, el humor simplemente no se activa, ni el humor
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positivo ni el humor negativo. Esto no implica que el humor desaparezca. Solo que,
los circuitos que estimulan su emergencia, se relajan y entran a un estado de hiber-
nacién y de reposo. No se trata de una visién maniquea, pues, no es que, si no hay
buen humor, hay mal humor. Su existencia no se allana a una dicotomia inexorable.
La ausencia o presencia del humor es relativa, algo que no interfiere en su condicién
de componente vital en la condicién humana del ser social.

Esta reflexién no anula aproximaciones histéricas de muchos autores, quienes,
si bien, no citan fechas, aceptan ciertos contextos histdricos sociales como enclaves
temporales. Por ejemplo, José Antonino asegura que la “representacion de personas
y animales deformados hacia una vertiente cémica, es tan vieja como la civilizacién
misma” (1990, p. 10).

Esto es posible, como lo es también que, las primeras expresiones cémicas,
hayan surgido en representaciones de arte rupestre. De cualquier forma, se trata
de un tema escasamente explorado que podria contradecir la hipStesis darwiniana,
pues, tanto el gesto como la imitacién primitiva podrian ser las formas humoristicas
de comedia rudimentaria. El punto es que, cual sea el origen de esta manifestacién
social, para adquirir el estatus de humor, debié combinar los actos inconscientes con
los conscientes. Mantenerse en el primer estado, solo restarfa su genuina condicién
humana y social. Sin la intencionalidad inevitable de un acto consciente, es incon-
cebible asignarle la condicién de humor en el sentido mds inequivoco del concepto.

¢:De qué serviria deformar un gesto o una figura sino media la intencionalidad?
Los dibujos primitivos, a lo mejor, reflejaban las emociones mds profundas, los
miedos mds intensos, los sentimientos mds primitivos. Pero, como ya dijimos, debia
ser un humor incipiente que comenzaba a descubrir su rasgo humano y social.

Antes de continuar, requerimos hacer una precision: aquella inclinacién a de-
formar personas, animales, objetos o situaciones se explica por la necesidad de sub-
vertir la realidad subjetiva u objetiva, de mostrar “el mundo al revés”. Leander Petzol-
dt, cuando examiné el cardcter del carnaval, no hizo sino aproximarlo a un desborde
ladico. Lo consideraba “una especie de vélvula de escape que debia abrirse de vez en
cuando para el pueblo y el clero bajo” (1993, p.160).

El humor, por lo tanto, “es uno de los pocos artefactos humanos, cuya inven-
ci6n sigue siendo un continuo despertar” (Infante, 2015).

Pero, volvamos al derrotero del humor. Muchos siglos después, Grecia antigua
serfa epicentro del nacimiento de una de las mds bellas expresiones de arte: el teatro.
Primero, como tragedia, alld por el afio 534 a.C., luego, como comedia en el 485
a.C. En ambos casos, serfan resultado de la conexién de una configuracién mitica de
alcance milenario, alimentada de misteriosos y fantdsticos rituales (Rodriguez Adra-
dos, 1999, p. 143).

Su mayor exponente fue Aristéfanes, a quien José Luis Calvo (2001), conside-
raba la cumbre creativa del teatro griego y romano. Pero Aristéfanes habia heredado
el arte de Magnes y Crates y competia con otros de su propia época, que apenas
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lucian argumentos dominados por barbaridades sexuales y escatolégicas, mientras se
burlaban de los defectos fisicos e inclinaciones sexuales de la gente. Posteriormente,
Aristételes se enfrascarfa en una fructifera discusion desde su Zractatus Coislinanus.

Pronto, la obra de arte llegarfa a Roma, reproduciendo argumentos, musica,
métrica, atuendos y otros elementos de la tragedia griega. El desarrollo del humor
alcanzaria niveles significativos con la aparicién de la mdscara que simbolizé el signo
distintivo y el impulso de un célebre personaje: el bufén (Antonino, 1990, p. 12). El
teatro pasarfa a Egipto y a otras regiones del planeta, haciendo uso de alegorias con
animales y donde apareceria la critica al orden social.

Pero el teatro no fue la dnica modalidad de humor que se impulsé entonces.
El dibujo que, hace buen tiempo habia dejado de ser rastico, gozaba de un interés
similar. Los ilustradores de aquella época registraron imdgenes burlonas. La comedia
parecia mezclarlo todo, tragedia, comedia, chiste, caricatura. Era el cadtico despertar
del humor.

2.2. El humor grafico en la historia

El humor comenzaria a expandirse como un ejercicio profilictico de limpieza espiri-
tual y de catarsis, listo para allanar su camino y convertirse en un instrumento de po-
der. Este supremo estado fue el que desperté la atencién de la filosofia y de la ciencia
moderna. Scarpit llegé a hablar de una doctrina humoral, aludiendo a las primeras
reflexiones filoséficas sobre el humor. Desde los tratados de Hipdcrates hasta Galeno,
el humor se entendia como “el papel de las cesiones orgdnicas y de los desérdenes
funcionales en los desequilibrios temperamentales” (Scarpit, 1962, p. 14).

El Humor, como concepto, comenzé a definirse hacia finales del siglo XVI.
Pronto, su uso estaria de moda. Fue un siglo interesante, ya que terminaba una larga
época de oscuridad y de negacionismo. Se abria paso, promisoriamente, el periodo
del renacimiento con prematuras reflexiones acerca de muchos conceptos considera-
dos triviales, entre ellos, el humor.

Usando abundante alegorias y tropos, Don Quijote de la Mancha, la obra cé-
lebre de Cervantes, serfa una de los mejores aportes a la explicacién del sinsentido.
Cervantes suministr6 los insumos para entender el humor, ya no como un fenémeno
humoral, sino, a la luz de la naciente época (Close, 1993). Harfan lo mismo Leonar-
do Da Vinci (Abreu, 2001; Peldez, 2002), Francois Rabelais, entre otros.

Era el advenimiento del humor moderno. Atrds quedaban las reflexiones mé-
dicas de los humores y temperamentos. Los siglos XVII al XIX se juntarian para
establecer el marco histérico y definir el ascenso del humor a categoria estética y
filos6fica (Machline, como se cité en Flores, 2014, p. 71).

Thomas Hobbes (1980) e Inmanuel Kant (2011) no serfan ajenos a mirar de
cerca un concepto de aparente estructura liquida, muy maleable, que gozaria, luego,
de una corriente propia: el humorismo.



36 | CARLOSINFANTE

Como se habrd podido advertir, el interés por graficar el desarrollo de este mi-
lenario concepto, no se inscribe en un recuento histérico. La idea ha sido y es descu-
brir su relacién con momentos y espacios de desequilibrio que se convirtieron en el
motor de su desarrollo.

2.2.1. Las didsporas de la caricatura: de Europa a América

Si en Francia, Pantagruel y Gargantiia, la obra mas conocida de Francois Rabelais,
examinada con exquisito y profundo rigor por Mijail Bajtin (1971), mezclé sdtira
con saber pedagdgico; llegaria, también, a convertirse en una obra fundamental para
la comprensién de la caricatura moderna y contemporanea. La deformacién estética
y moral coronarian la compleja construccién de un fino y corrosivo humor. No era
para menos. Era casi imposible sustraerse de la critica frente a la realidad. Pero Rabe-
lais no era el inico. Como dijimos, El Quijote de la Mancha, fue otro brillante aporte
al cuestionamiento del decadente y perverso sistema social que mantenfa el régimen
medieval en Espafia, su bastién principal, y en toda Europa.

Pero Espana y Francia no serfan los nicos paises en donde florecieron las raices
de las piezas que servirdn para organizar la teorfa social del humor.

La literatura alemana también alcanzé notoriedad a partir de “E/ Aventurero
Simplicissimus de Hans Von Grimmelshausen, novela picaresca que mostré la rea-
lidad social y econémica alemana del siglo XVII” (Carmona, 2000, p. 47). Similar
experiencia se registré en Inglaterra donde destacé Jonathan Swift, el creador de Los
viajes de Gulliver, la extraordinaria obra satirica que recogfa las experiencias de las
travesias de la época, aunque, realmente, era una sitira escrita en contra de la ciencia
de ese entonces (Mufoz, 2016).

La caida del régimen feudal y el advenimiento del nuevo orden social trajo
una ola de cambios sociales y culturales. Ya sea como sitira, comedia o caricatura, el
humor tomaba impulso y cruzaba impetuosamente el campo de la politica, mientras
se volvia calculado y mds consciente. La imprenta, que aparecié tres siglos antes,
entraba a la era de la masificacién y el grabado no perderia la oportunidad de encum-
brarse, asi naci6 el humor grafico en una de sus mas memorables manifestaciones: la
caricatura.

Pero los dibujos con trazos, deformando deliberadamente la figura de perso-
najes publicos, habian aparecido mucho antes. Algunos autores piensan que las cré-
nicas de Felipe Guamdn Poma de Ayala estaban mezcladas de dibujo y caricatura,
describiendo escenas de una inexcusable violencia fisica y simbdlica (Berrocal, 2015).

De cualquier forma, aquellos dibujos solo reflejaban emociones de una raciona-
lidad postmedieval y barroca.

La caricatura forjada a principios del siglo XV por la escuela de arte de la familia
Carracci, en Italia, solo serfa el preludio de un luminoso porvenir. Era el despertar de
la caricatura pre moderna nutrida de un espiritu que se rebelaba a la ortodoxia artis-
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tica de la época. Carracci, ademds de mostrar su arte, supo definir prematuramente el
concepto de aquel artefacto (Abreu, 2001; Mar, Villarreal y Barragin, 2017). Mien-
tras que la caricatura moderna, recién, comenzaria a dar sus primeros pasos, décadas
mds tarde, de la mano de uno de los més grandes inventos: la imprenta.

Inglaterra seria escenario de este notable desarrollo. A mediados del siglo XVI-
II, William Hogarth ya experimentaba con jocosas series como “La Marriague a la
moda’ o “Los caprichos” de Goya (Abreu, 2001). Las ilustraciones que precedieron
a la obra de Hogarth podrian calificar como caricaturas, pero, algunos especialistas
coinciden en que, los trazos caminaban por la linea de lo que mds tarde se llamaria
la infografia. Las llamadas tiras cémicas o historietas, en cambio, verian la luz recién
en 1841 en la revista 7he Punch.

Javier Docampo (2013, p. 2), sin embargo, es de la opinién de otorgarle auto-
ria de la primera caricatura al grabador Piere Leone Ghezzi (1674-1755), pero, esta
afirmacién sigue en debate. Lo que no estd en duda es que, fue Ghezzi el primero en
obtener un beneficio econémico por la venta de este tipo de humor a los visitantes
italianos de la época (Minguez, 2007, p. 41).

El siglo XVIII, por lo tanto, no solo fue el siglo de las luces, fue una época pro-
videncial para delinear los trazos del futuro de la caricatura.

Mientras unos se despabilaban haciendo gala del nuevo juguete creado por la
brillante imaginacién de aquella época, importantes dibujantes y pintores se sumer-
gian en algo mds, como si fuera poco, que hacer caricatura; se detenfan a expandir
sus pensamientos y a definir las fronteras entre la sitira y el humor, sin lograrlo
plenamente. Més adelante, en lugar de hallar esas diferencias, muchos terminamos
descubriendo mdltiples conexiones.

Para 1830, el trabajo de Honoré Daumier ya se encontraba en apogeo. Sus di-
bujos de corte satirico se publicaron junto a las caricaturas del periodista y litdgrafo
francés Charles Philipon, quien dirigfa por entonces dos revistas de ese corte: Le
caricature y Le Charivari.

Le Caricature se convirtié en uno de los mds audaces soportes de la critica con-
tra el rey Luis Felipe I de Orleans, en el periodo de su mandato y, en especial, durante
la revolucién de 1848. La revista, como muchos periédicos, fue censurada y hostili-
zada, tantas veces como se pudo. Clausurada hasta en 26 oportunidades, Daumier le
inyect a Le Caricature, un estilo serio y conmovedor, algo que caracterizaba al artista
marsellés, comprometido con el profundo sentido del dolor social, provocado por la
inequidad, la ambicién y el abuso de poder (Minguez, 2007, p. 48; Puelles, 2014,
p. 221). “Sus afanes por restablecer la monarquia y las posteriores alianzas buscando
grandeza personal bajo una figura autoritaria, le llevé al rey Luis Felipe I a ser aso-
ciado caricaturescamente con Gargantda, el personaje de Rabelais” (Infante, 2015).

El hébil uso de la litografia que por entonces era el tnico sistema de prensa
grifica, impulsé el desarrollo de la caricatura. Inclusive, durante los anos del silen-
cio, provocado por la censura y por la prisién impuesta contra Daumier, éste sigui6
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haciendo humor gréfico e introduciendo la sdtira, pero con temas de cardcter social.

Junto a Daumier —considerado como uno de los mds importantes humoristas
politicos de Europa del siglo XIX— alcanzaron prestigio como caricaturistas Gus-
tav Doré y Guillaume Sulpice Chevalier. A esta generacién pertenecieron, también,
George Busson du Maurier, Louis—Léopold Boilly, Jean—Baptiste Isabey, Jean Gé-
rard “Grandyville”, Louis—Francois Charon, Charles Travies, Amadé de Noé, Paul
Gavarni, Eugene Lami, J.L. Forain, Jean Pigal, Andre Gosset (Cfr. Peldez, 2002). Se
incluird a esta lista Jean Jacques conocido como “Sempé”, entre otros.

En Espana, el humor grifico aparecié como sdtira politica. El simbolismo do-
minante no provenia de la caricatura, sino de la parodia que era muy bien organizada
en la prensa satirica. La caricatura le fue funcional a las gacetas que por entonces se
publicaban de forma clandestina.

Entre otras publicaciones que destacaron estaba £/ Motin. Aunque, mucho an-
tes, ya circulaban otros impresos como el Duende critico de Madrid (1735) y, tiempo
después, Gedeon (Llera, 2003, p. 211). Su blanco seria la corona espafola. Técni-
camente, la caricatura no habia nacido, sin embargo, la sdtira que se ordené desde
versos supuso una caricaturizacién del régimen mondrquico. Después, vendrian E/
Pensador, que inauguré el vinculo entre la sitira y el ensayo, dos géneros literarios que
tardarfan algin tiempo en distinguir sus vertientes. Su estilo rosaba la delgada linea
de la sedicién. Le seguiria £/ Censor, entre otros.

Llera estima que las caricaturas de Francisco Ortego en el Ci/ Blas (1864), otro
periddico de corte satirico politico, dio inicio oficialmente al humor gréfico en Espa-
fa. La litografia habia llegado a la peninsula y su uso comenzé a estimular la creati-
vidad de los humoristas.

Conforme se ampliablan los horizontes del humor gréfico, el camino de la cari-
catura de trazos se abria camino. La idea era democratizar, progresivamente, el acceso
a la lectura, confrontando su natural estatus elitista. La lectura no se encontraba
en poder de las mayorfas, el analfabetismo campeaba; por lo tanto, el texto en los
espacios satiricos iba disminuyendo y las imdgenes tomaban su lugar. Asi surgié la
caricatura en la peninsula.

Poco tiempo después, en 1881, aparecié la revista £/ Motin y su circulacion se
mantuvo por mds de 40 anos. Era de corte antimondrquico y anticlerical. Sus ilustra-
ciones segufan esta linea. Ah{ estaban las caricaturas de Eduardo Sojo, cuyo seudé-
nimo era “Demdcrito” (Llera, 2003, p. 211; Pérez, 2004, p. 109; Marimont, 2017).
Aunque, la critica no era en contra del sistema de creencia o de los dogmas catélicos,
sino, del poder eclesidstico. La tradicién del humor gréfico y de la caricatura espafiola
es de las mds significativas y variadas, no solo por la enorme cantidad de publica-
ciones, personajes humoristicos, humoristas y vifetas (Llera, 2003, p. 211; DPérez,
2004, p. 109; Marimont, 2017), sino, por los aportes al estudio del humor grafico
en distintos momentos de la época moderna. Demécrito formé parte de la llamada
“generacién del Madrid Cémico”, junto a Ramén Cilla, Manuel Luque, Joaquin
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Moya, Francisco Navarrete, Josep Lluis Pellicer, los hermanos Daniel y Alfredo Perea,
Angel Pons y Perico Rojas, quienes nacieron en los afios previos al comienzo de la
restauracién (Guijarro, 2017, p. 40).

En Rusia, entre tanto, la caricatura no tuvo mucha potencia simbdlica. Tal vez
sea por su estilo. Thomson y Hewison (1986, p. 109) pensaban que la caricatura rusa
era bastante anticuada. Es decir, no es que fuera extravagante o experimental, sino
que, como efecto de una cultura emocional algo menos intensa, en comparacién con
la europea occidental, sus trazos no gozaban de energfa y pasion, algo que no afecté
su eficacia.

Segin Peldez (2002), la caricatura rusa, durante el siglo XIX, pas6 por tres
etapas fundamentales: la primera, hacia inicios del siglo, sirvi6 para que la caricatura
asumiera un rol critico en medio de la crisis del sistema feudal. La segunda etapa, la
sometié a una fuerte influencia europea registrada hacia mediados de aquel siglo, una
influencia que no alcanzé a su estética. El humor gréfico ruso sigui6 privilegiando
el aspecto temadtico, antes que técnico, apoyado del surgimiento de nuevos movi-
mientos socio politicos de corte radical que lograron canalizar sus reivindicaciones a
través de la vifieta. Los resultados fueron positivos. La critica al sistema teocrdtico y
las reformas burguesas comenzaron a dominar la esfera politica y social de la época.

Iskra aparecié en este contexto. Pero su circulacion se vio empanada por la
censura. Sin embargo, los nombres de Yulev, Bogdanev, Voikov, Bordelli, Apollon y
Danilov alcanzarian renombre entre los primeros humoristas del siglo (Peldez, 2002).
La dltima etapa sirvié para excitar las emociones del periodo pre revolucionario. La
caricatura comenzd a circular en panfletos clandestinos de corte subversivo.

Mientras tanto, en Alemania, el humor grafico abrirfa su camino con Wilhelm
Busch quien, en 1865, publicaria Max y Moritz. Una bistorieta en siete travesuras, una
obra satirica que combind caricaturas y tiras comicas (Levin, 2009). Hacia fines de
aquel siglo, la revista Simplicissimus, una de las mds reconocidas publicaciones de en-
tonces y que circul6 por casi medio siglo, acogié a caricaturistas e ilustradores como
Heinrich Kely y Eduardo Thény. Este tltimo llegé a publicar alrededor de 2500
pdginas de caricaturas sobre la sociedad alemana y el ejército.

Simplicissimus tenfa en Europa un singular prestigio por su audacia, poco des-
vergonzada, artistica y literaria en donde podia decirse todo y dibujarse todo. (Fran-
cés, como se cit6 en Guijarro, 2017, p. 78).

George Grosz fue otro ilustrador que gané fama con el humor grafico alemdn,
gracias a su fino registro de los gestos. Lesmes (2006) diria que se trataba del dibu-
jante que supo entender los rostros.

Hacia mitad del siglo XX, surgié otra generacién de humoristas graficos. Ro-
bert Gernhardt fue uno de ellos. Fue considerado uno de los escritores y dibujantes
mds importantes de la literatura contempordnea alemana. Su estilo se caracterizé
por el uso del sinsentido y de la parodia en el plano politico y social (Tamas, 2020).
Junto a Chlodwig Poth, quien publicé sus primeras caricaturas en 1946 en el Jungen



40 | CARLOSINFANTE

Welt, destacaron Karl Waechter, Bernstein y Hans Traxler, dignos representantes del
dibujo de humor de mitad del siglo pasado. Traxler fue fundador de la revista Pardon
en 1962 y la revista 7itdnic en 1979 (Amords, 2018, p. 203). Titdnic se hizo famosa
no solo por la sitira politica, sino, también, por las querellas que se hicieron en su
contra a raiz de publicaciones que cuestionaban su derecho a la libertad de expresién.

Europa, sin duda, fue testigo excepcional de la creacién gréfica humoristica mds
sorprendente de todos los tiempos. Ya sea como ldmina o como historieta, el humor
gréfico fecundé6 notables humoristas e ilustradores.

Junto a los que sobresalieron en los dltimos 3 siglos, se suman: José Antonio
Ferndndez Ferndndez (Fer), José Maria Gonzdlez Castrillo (Chumy Chtumez), An-
tonio Mingote, Serafin Rojo, Giordi Ginés Soteras (Gin); Miguel Gila, Enrique He-
rreros, Joaquim Aubert Puigarnau (Kim), José Luis Martin Zabala (Martin), Anto-
nio Garmendia, Oscar Nebreda Abad{a (Oscar), Antonio Fraguas de Pablo (Forges),
Emilio D4neo Palacios (D4tile), Manuel Summers, José Maria Pérez (Peridis), Jaume
Perich Escala (Perih), Mdximo San Juan, Joan Rafart i Rolddn (Raf), Carlos Romeu
Miiller (Romeu) y muchos otros que, en la actualidad, siguen haciendo humor.

Ademis de los ya citados, figura Giorgio Forattini, quien no solo goza de pres-
tigio, sino de un status privilegiado. Varias de sus caricaturas fueron publicadas en la
portada de los periédicos donde colabord. Desde 1973, hasta la actualidad, muchos
periédicos italianos disputaron sus servicios en la elaboracién de caricaturas. Primero
fue en Panorama, después, Paese Sera, La Repiiblica y La Stampa, donde sus trazos
aparecerfan en lugar preferencial. Terminé su vinculo laboral con este dltimo peri6-
dico a raiz de una caricatura de corte antisemita.

Pero, también, estd Jean Plantureux, conocido como Plantu, uno de los refe-
rentes mds importantes del humor grifico francés. En 1972 ingresé a Le Monde con
sus caricaturas sobre la guerra de Vietnam. En 2021, Plantureux firmé su retiro de
las pdginas del mismo diario que lo acogié durante 49 anos, se despidié con una ex-
traordinaria caricatura que no le hizo mucha gracia al presidente Emmanuel Macron.

En el continente americano, la historia no fue diferente. Si bien la caricatura
estableci6 su propia agenda, no se alejé del estilo europeo.

La historiografia reconoce principalmente la trayectoria de la historieta o c6-
mic, antes que de la caricatura, no obstante el largo trajinar de este tltimo, tal como
lo veremos mds adelante.

Al respecto, es preciso sefialar que, si bien, ambos elementos gréficos calzan con
la racionalidad del humor, es necesario indicar que la historieta no siempre tiene el
objetivo de provocar risa, pero, si, buen humor. Las historietas del género narrativo o
de aventura poseen la virtud de promover entretenimiento. La risa, en cambio, estd
reservada principalmente para la caricatura, cuyo objetivo, si bien combina su interés
por provocar un desequilibrio en las emociones sociales, persigue intensiones ulte-
riores, donde la risa o sonrisa representan lo fundamental en el proceso humoristico.

En esta linea de ideas, la historia de la caricatura americana identificé como uno
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de sus pioneros al propio Benjamin Franklin, quien habria publicado en la Pennsylva-
nia Gazzette, en 1754, un famoso dibujo alegérico subtitulado “Join or die” (Unirse
o morir), como una proclama a la unidad de las 13 colonias que se formaron en los
Estados Unidos. Se piensa que, con este dibujo, se inauguraba la gran era del llama-
do cartoon politico angloamericano (Gubern, como se cité en Israel y Pou, 2011, p.
164). Pero, la aficién del lider politico por el dibujo de humor era solo eso.

El humor gréfico en condiciones profesionales surgi6 algo mds tarde con Tho-
mas Nast, un dibujante de nacionalidad alemana y estadounidense que, a finales del
siglo XIX, alcanzé notoriedad por sus extraordinarios trazos y “por su simbolizacién
irénica de los partidos politicos de Estados Unidos durante la Guerra Civil” (Prada,
Ramirez y Pinzén, 2018). Le siguieron David Claypoole Johnston, Charles Dana y
Joseph Keppler, bajo un estilo de inspiracién europea, que hacia florecer la risa alre-
dedor del humor politico. En 1876, Keppler puso en circulacién Puck, considerada
la primera revista de caricaturas a color en los Estados Unidos (Ritchie, 2006, p.
307).

Hasta hace poco, la critica humoristica norteamericana reconocia a David Levi-
ne como uno de los mds influyentes caricaturistas de la mitad del siglo pasado. Desde
el lado del humor social, figuraba también Mort Druker, quien fallecié recientemen-
te, luego de una larga vida dedicada a hacer caricaturas e historietas. Jimmy Margu-
lies es, también, otro humorista que sigue cosechando prestigio por su dedicacién al
humor gréfico en ese pais.

Debido a que el interés de este ensayo no es, concretamente, la caricatura nor-
teamericana, nuestras aproximaciones al humor grafico de este pais son absoluta-
mente liminales. Su produccién, sin duda, es significativamente mayor a la de mu-
chas naciones.

Meéxico es otro de los paises donde la caricatura logré ascendencia en la esfera
politica. En 1826, segtin distintos estudios (Infante, 2008a; Ayala 2010a; Ayala,
2010b; Tafolla, 2018), aparecié la primera ilustracién de inspiracion caricaturesca
denominada “Tirania” en el periédico £/ Iris, un impreso de corte satirico-politico.

La autoria de la vifieta estuvo reservada a Pablo Linati quien, haciendo uso de la
litografia dejé una soberbia estampa donde “muestra a un ser sentado sobre el trono
de la tiranfa con un collar de huesos, un crineo simbolizando a Europa en una mano
y en la otra una espada” (Tafolla, 2018).

Dos décadas mas tarde, en 1847, Gabriel Vicente Gahona, conocido como
Picheta, fundé el semanario festivo y satirico Don Bullebulle, alli publicaria ilustra-
ciones que tendrian gran impacto en la segunda mitad del siglo XIX (Santillana,
2010). Dos afios después, aparecié Tio Nonilla, con una sugerente portada con el
titulo siguiente: “Periédico Politico, Enredador, Chismogrifico y de Trueno” (Ayala,
2010a). La critica tomé como blanco al clero y al dictador Antonio Lépez de Santa
Anna. Después vendrian La Espada de Don Simplicio y La Orquesta, esta Gltima
fundada en 1861 y considerada una de las primeras publicaciones especializadas en
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caricaturas de México. Luego, aparecian E/ Ahuizote, Mefistéfoles, La Tertulia y mu-
chas otras (Gantds, 2007, p. 205).

El siglo se cerrd con el trabajo de importantes vineteros e historietistas como:
Santiago Herndndez, José Villasana, Constantino Escalante, Alejandro Casarin. Me-
dio siglo después, otra generacién, heredera de la simplicidad y vehemencia de los
pioneros de la caricatura mexicana, tomaria el control de la produccién simbdlica
humoristica. Ah{ estaban: Ernesto Garcia Cabral (EI Chango), Atenedoro Pérez y
Soto y Santiago De la Vega, José Guadalupe Posada, conocido por sus elaboraciones
alrededor del humor social; José¢ Clemente Orozco, caricaturista politico; el
reconocido dibujante Diego Rivera; Eduardo del Rio Garcia cuyo seudénimo fue
Rius, creador en 1965, de Los Supermachos y Los Agachados. La primera revista fue
sometida a censura por su fuerte dosis de critica politica (Maldonado, 2010).

Irénicamente, a Rius se le atribuye el mérito de haber logrado que mds mexica-
nos sepan leer. Llegd a producir un centenar de libros, entre ellos 50 “libroscémics”,
elaborados con un lenguaje sumamente sencillo, informal e irreverente.

Seis décadas antes, la caricatura ya servia de trinchera a sectores subalternos. La
dictadura de Porfirio Diaz habia dividido al pais. Sin embargo, Manuel Gonzilez
(1955, p. XXVI) precisa que la caricatura no tuvo un papel protagénico durante el
“Porfiriato”; aunque —comenta él mismo—, sirvié de “levadura de la agitacién y el
descontento”.

Los caricaturistas de entonces, crearian muchas alegorias alrededor de Porfirio
Diaz. Lo llamaban “Don Perfidio” y, tras su intento de perpetuarse en el poder, reci-
birfa el sobre nombre de “Don Perpetuo” (Ayala, 2010a, p. 81). Entre 1875y 1910,
diferentes publicaciones enfilarfan contra su gobierno. Ahi estaban: La Carabina de
Ambrosio, Mefistdfoles, Fray Gerundio, El Tranchete La Mosca, El Coyote, El diablito
rojo, entre otras. Aun se recuerda el encabezado de la primera edicién de La Mosca
que rezaba asi: “Periédico impertinente y de acerado aguijon, que ha de causar pica-
z6n, a Porfirio y a su gente” (Ayala, 2010b. p. 67). No tardé mucho en ser clausurada.

Hacia el ocaso de la dictadura, aparecieron algunos humoristas que se pusieron
al servicio del sistema oligdrquico mexicano y apoyaron a Diaz, algo que duré hasta
la caida de su régimen.

2.2.2. La caricatura en la historieta latinoamericana

Con relacién al comic o historieta, Juan Acevedo (1989), creador del mitico Cuy,
precisa que es complicado hablar de este producto humoristico en la regién, ya que
existe una identidad fragmentada por diversas razones. Precisa que, entre las elabo-
raciones mejor posicionadas se encuentra la historieta argentina. Las consideraciones
por este elemento expresivo han trascendido las fronteras del continente latinoame-
ricano, aunque pareciera tratarse de un sistema de vinetas “europeals] hecha por ar-
gentinos, hecha segtn las demandas del mercado europeo” (Acevedo, 1989, p. 110).
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Sea como historieta 0 como caricatura, el humor grafico argentino nacié como
un medio de sdtira politica. Sus inicios se remontan a 1816, fecha en que se produjo
la independencia argentina, cuando ya circulaban volantes humoristicos publicados
por criollos y, también, por los realistas, criticindose mutuamente. Sin embargo,
es posible que el humor gréfico en el continente americano haya aparecido mucho
antes, dada la fluida comunicacién que mantenian las colonias latinas con paises
europeos.

Gociol y Rosemberg (2015, p. 21) sefialan que hacia 1819, se habria publicado
una ilustracién, en la que se ve un asno con la cara del general Bernardo O’Higgins,
sosteniendo al libertador San Martin y arreando al pueblo chileno, representado por
un rebano de ovejas. Cinco afios mds tarde, otra caricatura pondria a San Martin en
una ldmina con el cuerpo de un tigre.

Generalmente, las ldiminas argentinas, como aquellas que circularon en las nue-
vas republicas, habrian de reproducir estilos y, hasta, acontecimientos de la Europa
de principios del siglo XIX.

Pero fue el semanario E/ Argos de Buenos Aires, el que publicé por primera vez
una caricatura politica el 8 de marzo de 1824 (Gociol y Rosemberg, 2015, p. 21).

Hacia mediados de la década del 20 y 30 del periodo decimondénico, la cari-
catura satirica ya se habia propagado gracias a la expansién de la prensa litogréfica
(Romdn, 2018, p. 211). Para 1930, la caricatura ya habia superado de lejos a la
la ilustracién seria. Sus vinetas despertaban mayor interés que otras informaciones.
(Weill, como se cit6 en Romdn, 2018. p. 212).

El profesionalismo de la caricatura llegé a la Argentina en mayo de 1863, cuan-
do se fund¢ la primera publicacién humoristica de ese nivel. Se llamaba £/ Mosquito,
un periédico “satirico-burlesco con caricaturas”, considerado por Gociol y Rosem-
berg (2015, p. 27), como el primer impreso de este género y el mds importante hasta
ese momento en toda América del Sur. Tal vez sea cierto aquello de su importancia,
pero, en Perd, en esos tiempos ya circulaban publicaciones de corte satirico y carica-
turesco, como lo veremos mas adelante.

En las siguientes décadas, dos humoristas de origen francés, Henry Meyer y
Henry Stein, conocido con el seudénimo de Carlos Monet, tomarfan protagonis-
mo. Dirigieron E/ Mosquito durante algiin tiempo y, no siempre, actuaron desde
una postura anti oficial. El soporte llegé con César Bacle y Andrea Macaire, quienes
introdujeron la litografia como principal técnica de impresién. Su imprenta sostuvo
a la mayoria de publicaciones durante los primeros anos. En realidad, para entonces
el trabajo ya era profesional, los anuncios publicitarios comenzaron a formar parte
del periédico sirviendo a desarrollar empresarialmente el negocio de la impresién. La
suscripcion era también una forma de financiar las publicaciones.

Los inicios de la historieta se produjeron en 1878, primero como protohisto-
rieta y, luego, como una secuencia de ldminas cuidadosamente organizadas, con sus
globos y personajes describiendo historias animadas. En 1866, aparecié Don Quijote,
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una publicacién que compitié escena con E/ Mosquito (Gociol y Rosemberg, 2015,
p. 35). Al frente de Don Quijote, estaba el célebre Eduardo Sojo, quien, junto a José
Maria Cao, ambos, de origen espafiol, seguirfan construyendo el derrotero de la ca-
ricatura politica argentina.

Una constante se advierte en estos inicios. Los humoristas graficos no solo com-
partian su aficidn a las vifietas con otros oficios, también, estaban conformados, en
muchos casos, por europeos que radicaban en el pais sudamericano. Esto se explica
por la explosiva migracién desde Europa hacia suelo sudamericano.

Entre fines del XIX e inicios del siguiente siglo aparecié Caras y Caretas, otra
publicacién influyente del humor gréfico argentino, dedicada a la historieta. De cor-
te sensacionalista, la revista ilustrada siguié el ritmo de la hegemontia cultural y de la
fuerte influencia americana en la realidad social del continente. Entre todos los paises
de esta parte del hemisferio, Argentina era, sin duda, el que mds produccién impresa
poseia, por lo tanto, era el que mds consumia papel.

Con relacién a la autonomia discursiva de la que hablamos en una tesis (Cfr.
Infante, 2008a), algo que en el Pertd comenz6 a forjarse a fines de los anos 70, Ar-
gentina logré este impulso mucho antes, es decir, hacia los afios 30 del siglo XX, algo
que se mantuvo sin interrupciones durante los siguientes 90 afios.

La segunda Guerra Mundial, cuyo epicentro era Europa, arrastré a los paises
del orbe a plegarse a la contienda desde distintos flancos. La cultura humoristica se
contaminé de la pugna antisemita y antifascista.

A mediados de la década del sesenta, aparecié Mafalda (1964), la extraordinaria
obra de Joaquin Salvador Lavado, el popular Quino, que se forjé en medio de un cli-
ma de mucha efervescencia politica y de crisis social. Mafalda representaba la figura
de una nifa inquieta y contestataria. Muy pronto, aquel personaje alcanzaria fama
mundial, gracias a cierta quimica que logré al reflejar con humor en sus vifietas la
realidad de ese momento. Junto al personaje de Quino, surgieron otros como Oscar
Grillo, Alberto Cognini, Pedro Ferrantelli, entre otros, mientras los argentinos se
ufanaban, con justa razén, de gozar de una prensa interesada en hacer de las historie-
tas y caricaturas el eje del entretenimiento informativo.

Tras la muerte de Perén, la caricatura entré a un periodo de reflujo. Satiricin,
una de las revistas mds controvertidas de ese momento, fue clausurada en 1974. “La
radicalizacién politica y la instauracién de una nueva dictadura no constituyen un
campo fértil para las publicaciones de humor gréfico, que con pocas ventas y acosa-
das por la censura tuvieron una vida efimera” (Burkart, 2010, p. 16).

Hoy, destacan Ricardo Siri, conocido como Liniers, quien logré poner su cari-
catura en la portada de uno de los periédicos mds prestigiosos de los Estados Unidos;
Luis Ordofez, es otro dibujante que ha merecido el reconocimiento del gobierno
francés por sus extraordinarios trazos, habiendo logrado publicar sus vinetas en el
museo Louvre de Paris. Figuran también Guillermo Mordillo, Carlos Nine, entre
otros.
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El largo y sostenido trajinar del humor gréfico argentino lo condujo a destacar
en la combinacién de caricaturas e historietas logrando, al mismo tiempo, construir
cierta identidad alrededor de su trabajo y de sus vifieteros. La estética fue otra de sus
improntas. Sin embargo, algo de lo que no se ve en su vasta creatividad es librarse de
una agenda cosmopolita.

Pero, si de identidad hablamos, el humor grafico cubano no tiene comparacién.
Después del triunfo de la revolucién cubana, el pais islefio despegé en el dmbito de
la cultura. Se gest6 un humor grafico militante que no se compara, més alld de las
distancias histéricas, con la caricatura de 1848, cuando arremetia contra el gobierno
colonial espafiol (Rubira, 2011). Su frenética labor fue el preludio de la revolucién.
Alli estaba la revista Mella, que circulaba con una punzante critica contra el régimen
de Batista. Luego de 1959, la caricatura pasé a formar parte de una labor més social,
al incorporarse al programa de alfabetizacion a través de la historieta. El propio Fidel
Castro elogi6 en mds de una ocasién el papel de los moneros.

Conforme el régimen castrista se legitimaba, se empoderaba también un tipo de
humor gréfico dispuesto a desafiar el estilo individualista de la caricatura occidental,
los personajes del imaginario norteamericano serfan reemplazados por figuras de la
cultura cubana, era una implacable confrontacién ideoldgica y cultural que se atiza-
ba entre dos naciones separadas por apenas 500 kilémetros de distancia. Este fue el
caso de Abejin, un personaje humoristico, publicado en la revista 7rabajo Cuba de la
autoria de René Cordero, quien destacaba el rol del obrero cubano (Catala, 2008).

El Pitirre (1960-1961) fue otra publicacién de periodicidad semanal que aglu-
tiné importantes humoristas de vanguardia en Cuba (Negrin, 2004). En ella, se pu-
blicé las caricaturas de Tomds Gutiérrez, René de la Nuez, Eduardo Munoz, Santiago
Armada (Chago), José Luis Posada, Frémez y Rafael Fornés. De todas, sobresalieron
las historietas de Sabino y Salomén, que destacaron durante la revolucién cubana.
Segtin Negrin, durante aquel periodo aparecieron E/ loguito (1957) y la revista Don
Cizaro (1959).

Este grupo de caricaturistas, junto a Roberto Guerrero, Lazaro Fresquet (Fres-
quito), Luis Wilson, Gustavo del Prado (Pitin) y Rafael Valbona (Raval), en 1949,
habfan conformando la primera Asociacién de Caricaturistas de Cuba, una organi-
zacién que institucionalizé en 1949 el humor gréfico en la Isla (Rubira, 2011, pp.
154-155).

Don Cizarnio normalizé el sarcasmo y la burla peyorativa en sus pdginas, era un
buen recurso destinado a criticar ferozmente a la burguesia cubana, reacia a todo cam-
bio social. Segtin Negrin (2004, p. 3), el personaje se convirtié en un buen referente
de la radicalizacién politica del humor gréfico islefo. Medio siglo después, la carica-
tura cubana siguié firme y desafiante. La critica humoristica contempordnea recono-
ce el arte de Alberto Morales, conocido como Ajubel, Aristides Herndndez (Ares),
Otto Ortiz, Alfredo Martirena, Carlos Villar, Angel Boligdn, Ramén Carrillo, Brady

Izquierdo, entre otros. Las publicaciones y colectivos impulsores del humor grifico
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cubano mantienen igual prestigio. Ahi estin Debate, Palante, Melaito, Bohemia.

En Chile, otra realidad marcé la dindmica del humor grafico. Si bien sus inicios
describen caracteristicas similares a las de otros paises del continente, hacia mediados
del siglo XIX, la caricatura chilena logré un impulso gracias a su cardcter masivo. No
se distrajo con los temporales que impulsé su clase politica, preocupada por desatar
el proyecto expansionista, y afirmé un tipo de humor grafico que, pronto, ingresaria
en una especie de punto de inflexiéon. Cristian Diaz (2002) asegura que la historieta
en su pais se someti6 a una inusual influencia americana. En el diario La Unidn, dice
el autor, se publicaron las historietas Winnie Winkle, Dick Tracy, Terry, Periquita y
los piratas, Daniel el travieso, Pulgarcito, Juan sin miedo y Los Picapiedras (Infante,
2015). Este tipo de comics curiosamente fue desapareciendo con la llegada de Allen-
de y de la izquierda al poder. El golpe de Estado de Pinochet favorecié el regreso de
la historieta surrealista y de la influencia norteamericana.

Ariel Dorfman y Armand Mattelart (1974) discutieron este periodo desde una
vision critica. En Para leer al pato Donald, un ensayo extraordinario, los autores exhi-
bieron las miserias de la caricatura estadounidense, representado en el Pato Donald.
Su lectura, amparada en una visién predominantemente marxista, ponfa de relieve
la configuracién del poder en el espacio de la cultura y su relacién con la estructura
social. No les faltaba razén. La caricatura norteamericana se organizaba en el mundo
de lo cotidiano. La diferencia fue que, aquel mundo era dicotémico, afectado por
una realidad donde se cruzaban trasversalmente variables sociales y econémicas, des-
cribiendo figuras que oponian riqueza con pobreza, hambre con opulencia, alegria
con tristeza, amor con odio. Es cierto también que muchos intelectuales han juzgado
esta mirada como una visién maniquea y restringida, pero no dejaba de ser real.

Los autores aseguran que estas representaciones eran registradas por el publico,
desde una sola perspectiva: la del protagonista, quien buscaba comprender el senti-
miento colectivo, ya que se pensaba que “interpretaba tan bien” la realidad social,
que serfa poco menos que un delito mayor despojar a los nifios de su derecho a con-
sumir los mensajes de Disney (Dorfman y Mattelart, 1974, p. 16).

Sobre el humor grifico en Chile existe una impresionante produccién literaria.
Pero, no nos detendremos en hacer un estado del arte sobre ello, porque no es el
propésito de este ensayo, salvo para sefialar que, si bien son muchas publicaciones
las que se forjaron en el humor chileno, pocas son las que dejaron huellas indelebles
en su derrotero histérico. Una de estas fue Zopaze, una revista satirica que nacié en
1931 y continud circulando, con una sola y prolongada interrupcién, hasta 1970 y
de 1989 hasta 1996. Segtn los historiadores Raquel Abella y Hugo Ruedas (2017),
Topaze no solo fue una revista de humor, fue también la publicacién de mayor inje-
rencia en la historia del humor grafico en Chile y en la “produccién de una opinién
publica politica”.

Topaze en todos estos anos aglutiné a muchos ilustradores, pero fueron Juan
Galvez, conocido como Fantasio y René Rios Boettiger, Pepo, quienes se convir-
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tieron en los referentes nacionales de la creatividad humoristica. Pepo, como se le
conocié desde entonces, fue el creador de Condorito, la figura mds célebre de la
caricatura chilena. Apareci6 en la revista Okey en 1949 y se coroné un éxito al cruzar
las fronteras de naciones hispanoamericanas. Su corte social le licencié de abordar la
politica durante los tltimos 70 afios, haciéndose de una fama insuperable.

La ausencia de revistas como Zopaze se dejé sentir durante la etapa de la dic-
tadura pinochetista, época en la que el humor gréfico se debatié entre la vida y la
muerte, en medio de una violencia represiva y el fuerte autoritarismo que dispuso la
censura y el cierre de medios como La Prensa'y El Clarin.

Lorena Antezana (2014) asegura que la caricatura sufrié un receso a causa de la
dictadura. Resurgi6 en 1977 y se mantuvo hasta fines del 89 asumiendo una posicién
de denuncia y de critica politica. Pero, lo cierto es que, la mayoria de ellas asumieron
una conducta resiliente, enmascarando la critica o recurriendo a figuras y alegorias.

Pero la caricatura chilena no habria alcanzado un completo éxito sin haber lo-
grado internacionalizar una de sus figuras miticas mds célebres: condorito.

2.3. Historietas y caricaturas

2.3.1. Las tiras cémicas en el siglo Xix

Como se ha podido apreciar, los inicios de la caricatura en el continente latinoame-
ricano estuvieron claramente relacionados con dos acontecimientos fundamentales:
la instalacién del nuevo régimen politico y la progresiva generalizacién del uso de
la imprenta. En el Perd, ambos hechos, curiosamente, ocurrieron hacia el epilogo
del proceso emancipatorio. Si bien, la imprenta llegé al Pert poco después de la
invasién espanola, a fines del siglo Xv1, habiendo sido puesta al servicio de la Lima
Virreinal, su uso fue principalmente para reproducir literatura candnica. La técnica
de impresion conocida por entonces era la entalladura en madera y, luego, el grabado
en cobre.

Las primeras alegorias impresas datan de 1549 y 1695. La primera, comenta
Ramén Mujica (como se cité en Planas, 15 de abril de 2021), corresponde a un
dibujo que aparecié en un manuscrito, publicado en contra del Virrey Pedro de La
Gasca y del arzobispo de Lima, Gerénimo de Loayza. El historiador agrega que la
ldmina fue pegada en varios muros de las calles limenas desafiando a la inquisicién.

Durante la época colonial, alld por el afio de 1630, el frayle Buenaventura de
Salinas y Cérdova, escribié un memorial senalando que, por entonces, los indios del
Perti ya hacian caricaturas o “hieroglificos” (sic) como formas de protesta frente al
abuso de los espafioles. Decia que “se autorrepresentaban como ovejas trasquiladas y
a los espafioles como falsos cristianos que las oprimian y compraban la justicia en los
tribunales” (Mujica, 2020, p. 230)

En 1695 se public6 una imagen que podria calificar como caricatura. El graba-
do correspondia a un nifio con dos cabezas, que aparecié en el libro de José de Rivilla
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Bonet y Pueyo: Desvios de la Naturaleza. Otras ilustraciones de retratos alegéricos se
publicaron en la misma época con ocasién de las exequias del rey Carlos IT (Estabri-
dis, 2002, p. 58).

¢Eran los inicios de la caricatura en el Pert? Es dificil responder a esta pregunta,
dada la fuerte carga subjetiva que acompana a toda obra artistica, la atmésfera y
el contexto que la rodea al momento de su elaboracién. De cualquier forma, estas
estampas definen lo que podrfamos llamar los inicios de la protocaricatura en el
continente.

Durante este periodo, la imprenta fue controlada por la Iglesia catélica. Sus pu-
blicaciones encajaban en la racionalidad de una época que no salia del oscurantismo
medioevo. Las adecuaciones renacentistas solo eran de orden estético. El pensamien-
to dominante seguia siendo el mismo que el sistema feudal ordené y mantuvo por
mil anos. Era obvio que su principal soporte, el estado espafiol, se resistiria a variarlo,
seguro de que su modelo funcionaba o que, en el mejor de los casos, podia reformar-
se, pero, a su propia usanza.

Tras la instalacién del régimen republicano, la vida cotidiana en el continen-
te no varié mucho. Los nuevos mandones serian los criollos, quienes heredarfan la
nacién, pero, también, el régimen de explotacién y segregacién contra la sociedad
india. Las relaciones de produccién siguieron el curso de una historia manchada por
la felonia y el abuso.

La aparicién de la caricatura en el Perti ocurre en este contexto. Segtin algunas
fuentes, la primera estampa con sello caricaturesco se difundié en 1820 (Infante,
2010).

Figura 2.1. Imagen considerada la primera caricatura peruana. El Comercio, 15 de abril de

2021. Recuperado de: hitps:/lelcomercio.pelluces/arteluna-hbistoria-de-patadas-e-insultos-ca-

ricaturas-politicas-del-siglo-xix-nos-demuestran-lo-poco-que-ha-cambiado-la-politica-perua-
na-en-tiempos-electorales-noticial



EL HUMOR GRAFICO Y SUSPISTASENLAHISTORIA | 49

En la vifeta, el libertador José de San Martin aparecia rodeado de personas,
ebrio y cabalgando sobre un burro. El animal tenia el rostro de Bernardo O’Higgins,
el director del gobierno chileno. La hoja suelta donde se publicé esta caricatura no
fue la Gnica. Varias liminas ya habian sido difundidas previamente, tanto en el Pert,
en Chile como en Argentina.

Sus autores eran dibujantes desconocidos que seguian las érdenes de caudillos
militares, que pugnaban por el control de las emergentes naciones del continente.
En Chile, por ejemplo, la pugna entre Bernardo O’Higgins, director supremo del
estado chileno, y José Miguel Carrera era amplia e histéricamente conocida. Ambos,
habian combatido en el mismo bando para liberar Chile del dominio espanol, pero
la ambicién y los celos terminaron por convertirlos en resueltos enemigos.

A Carrera se le atribuye la autoria de estas caricaturas, tanto en Santiago de
Chile como en Buenos Aires. Para cumplir este objetivo, Segiin Ricardo Donoso
(1950), Carrera habria contado con el apoyo de Carlos Marfa de Alvear, un militar
y politico argentino.

En la primera [caricatura] el general San Martin aparece cabalgando sobre un
asno que representa a O'Higgins y arriando una manda de ovejas que consti-
tuirfa el pueblo de Chile. El caballero lleva en la mano izquierda una botella de
aguardiente y del cinturén de su casaca cuelga un libro con un letrero que dice:
Acuerdos de la logia. Detrds del asno y arrodillado aparece don Gregorio Tagle,
Ministro de Relaciones Exteriores de las Provincias Unidas del Rio de la Plata,
recibiendo el oro de Chile, que pasa a Puerredén, Director Supremo del Estado”

(Donoso, 1950, p. 15).

Si como dice Donogo, esta no fue la primera caricatura contra ambos persona-
jes, tampoco se tiene certeza de la fecha de su publicacién. La historiografia estima
que su elaboracién se realizé entre los anos de 1818 y 1820.

La segunda caricatura, iluminada a la acuarela —dice Donogo—, fue también
altamente depresiva para San Martin y O'Higgins. A este tltimo se le satirizé con la
figura de un mutante, mitad humano mitad pantera. Pero la idea era relevar las garras
como simbolo de un instinto depredador. A San Martin, en cambio, lo satirizaba en
su papel de reyezuelo prometiendo a su aliado politico la sucesién mondrquica.

Pronto, O’Higgins dejaria el cargo y terminaria sus dias con el destierro hacia
suelo peruano (Serrano, 2018). La caricatura solo habia contribuido a precipitar la
caida y comenzaria a ser usada como arma politica. No se verian sus resultados sino
hasta después de algunos anos.

Pero, como queda claro, la autoria de esta vineta sigue en debate. Hay quienes
aseguran que el responsable de aquel dibujo que circulé en las calles limenas, habria
sido el espafiol Gaspar Rico y Angulo, quien, utilizando los seudénimos “el invisi-
ble”, “moncada’, “el invariable”, “el anciano”, entre otros apodos, satirizaba a San
Martin y a O’Higgins con trazos que algtin anénimo dibujante habia marcado.
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Gaspar Rico no mantenia diferencias con el ex director chileno (Reverte, 2009,
p. 61), pero, tampoco personalizé su lucha con el libertador José de San Martin, sin
embargo, zaherfa apasionadamente contra el movimiento emancipatorio, lo comba-
tfa en el campo de batalla y, también, desde £/ Depositario, un periédico que defendia
a la corona espafiola. Por todo esto, se granjeé la antipatia de José Juaquin Larriva
y Ruiz, un notable satirico peruano que mantuvo en jaque a Rico. (Reverte, 2009).

Si Rico fue autor de esta caricatura, no se justifica del todo que su blanco prin-
cipal haya sido San Martin y O'Higgins. Lo mds probable es que, como resultado de
su lucha politica contra el movimiento emancipatorio, éste haya reproducido en su
periddico la misma caricatura que circul$ anos antes en Chile y Argentina.

Rico era espafiol y de clara vocacién de servicio a favor de la Corona. Bajo esta
l6gica, tampoco se justifica que sea parte de la historia de la caricatura peruana. Sin
embargo, Alberto Barillas y Ascensién Martinez, como se cité en Concepcidn Rever-
te (2009), terminaron por incluir a Gaspar Rico y a José Juaquin de Larriva, como
integrantes de la segunda generacién de periodistas peruanos del periodo decimoné-
nico y reconocidos satiricos.

Reverte recuerda que Larriva condujo desde £/ Nuevo Depositario la avanzada
politica y cultural del nuevo régimen. Su contenido incorporaba formas de un hu-
morismo cémico de corte verbal y de muestras satiricas.

La estampa publicada hacia finales del mes de octubre de 1824, en E/ Nuevo
Depositario, utilizé la misma alegoria que usé Rico con el Libertador y con O'Hig-
gins. Gaspar Rico terminé montado en un burro (Gargurevich, 2006). Seria la pri-
mera manifestacién de la caricatura, de genuino origen nacional. No era la tnica, de
eso estamos seguros. Por entontes, la sdtira, la caricatura y la informacién periodistica
se combinaron para descargar la estocada final contra los remanentes realistas y sus
adldteres que intrigaban desde la clandestinidad contra el nuevo régimen.

Pasarfan dos afios mds para que los espafoles acepten su derrota definitiva.
Mientras tanto, la caricatura seguia apuntando contra José Ramén Rodil, durante
el periodo de negociacién que éste sostuvo con el nuevo gobierno. Segiin Infante
(2015), hacia el final de sus dias, Rico se refugiarfa en el Real Felipe y las tltimas
tropas bajo el mando de Rodil.

Reverte (2009, p. 61) comenta que la resistencia de Rodil, desde un afio an-
tes, ya era una aventura “quijotesca’. La obstinacién del espanol quedé registrada
en un dibujo satirico de 1825, segin lo recuerdan Vicente Rodriguez y Guillermo
Lohmann en el prologo del libro Memoria del sitio del Callao de José Ramén Rodil
(1955), una publicacién de la Escuela de Estudios Hispano Americanos de Sevilla.

No es del mismo parecer Ricardo Estabridis (2002) quien, tras los extensos es-
tudios del arte colonial y post colonial que desarrollé, concluyé que la ldmina donde
aparecia Rodil fue publicada por Marcelo Cabello en el afio de 1826, un hecho que
abrié la era de la caricatura peruana.

Pero Cabello, ya habia inaugurado mucho antes el grabado en cobre de retratos,
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estampas religiosas, planos y timulos, especificamente desde 1796. Esto explica que
antes de 1826, otras caricaturas, como aquella que satirizaba a San Martin, pudieron
haber sido elaboradas por el propio Cabello, bajo un anonimato comprensible.

2.3.2. Después de los inicios. El largo camino de la caricatura’

Superada las tensiones con Espana, arreciaron nuevos conflictos entre caudillos mili-
tares y criollos y, mds tarde, entre peruanos y chilenos. La prensa de entonces enfren-
taba el dilema de la conmocién industrial. Del grabado en cobre, que requeria el uso
de la xilografia, con la cual se elaboraron varias caricaturas o dibujos en los periédicos
de inicios del siglo XIX, se pasé6 al daguerrotipo, la etapa previa a la fotografia.

Sin embargo, el uso de esta técnica en la prensa —comenta Gargurevich— ain
requeria de cierto impulso tecnolédgico. Esto, tal vez, pueda explicar el breve reflujo
del humor gréfico y la fuerte presencia de un tipo de literatura satirica en el Pert.
(Tauzin-Castellano, 2009).

Radl Porras Barrenechea (1970) senala que entre 1830 y 1834, la dictadura
de Agustin Gamarra avivé una confrontacién banada de frio desdén y castigadora
ironfa, de “chistosas injurias y motes burlescos”, entre Bernardo Soffia y Felipe Pardo,
entre £/ Penitente'y El Conciliador, respectivamente. Dicha contienda terminé provo-
cando la denominacidn caricaturesca del gamarrano, en alusién al gobernante militar.

En 1834, aparecié El Hijo del Montonero, un periédico satirico dirigido por
Felipe Pardo y Aliaga. El nombre lo tomé de £/ Montonero, otro impreso oficialista
que apoyaba al general José Luis Orbegoso. Un afio después, comenzé a circular en
Lima, £/ Coco de Santa-Cruz, un periédico politico satirico, eventual, que se produ-
cfa en la imprenta El “Limefio” a cargo de Esteban Villegas. Eran hojas sueltas que
no inclufan vifietas. Su propésito era criticar y ridiculizar al general Santa Cruzy ala
Confederacién Pert Boliviana.

Afios miés tarde, en 1840, Felipe Pardo y Aliaga condujo el periédico £/ espejo
de mi tierra, un impreso que, segun Tauro del Pino (1942, p. 330) fue, en esencia,
el espejo deformador y caricaturista de la sociedad criolla. Ahi, junto a Manuel A.
Segura, publicé una serie de cuentos, poemas y articulos humoristicos. Uno de estos,
fue un viaje, donde el “Nifio Goyito”, personaje central de su obra mds importante,
aparecerfa a través de la caricatura, de la exageracion y detalles simbdlicos (Valero,
2005, p. 353). Sus articulos satiricos volverian a reanimar nuevamente la confronta-
cién con Soffia, enfrascdndose en la llamada “guerra de los papeles”.

Pero, Pardo, no fue una figura anecdédtica en la caricatura de entonces. En 1844,
a través del impreso La Guardia Nacional, arremeteria contra Castilla.

1 El texto que sigue a partir de este titulo, corresponde a un articulo publicado por el autor de este ensayo
en la revista en Linea Pacarina del Sur, bajo el titulo de “El humor gréfico en el Pert: inicio, desarrollo
y consolidacién de la caricatura”, articulo que aparece en su edicién N° 23, en 2015. Ver referencias en

la bibliografia de este libro.



52 | CARLOSINFANTE

Hacia mediados del siglo XIX, dos figuras notables emergieron en la caricatura
peruana: Manuel Atanasio Fuentes Delgado y Leén Williez. Este tltimo fue un nor-
teamericano que dirigié Los Adefesios, un dlbum litogréfico de caricaturas, cuyo blan-
co fue Castilla y Echenique. En el impreso, ambos personajes aparecerian envueltos
en escidndalos politicos y de corrupcién. Mientras a Castilla se le exhibié bajo una
conducta que reflejaba ambigiiedad ideoldgica y politica tras su conversién de con-
servador a liberal. Echenique, en cambio, era representado en una vifeta, aferrado a
una bandera inglesa y, en otra, lactando leche de una vaca que simbolizaba el Estado.
(Seminario, 2012, p. 27).

i QUES MANMADA 1M

Figura 2.2. Caricatura que sati-
riza a Rufino Echenique por el
mal uso de los recursos publicos.
Su autor fue Williez. (Galvez &
Garcia, 2016, p. 62). Recuperado
de: heep://bvs.minsa.gob.pe/local/
MINSA/3670.pdf

Figura 2.3. El almacén de musica
en la puerta de Botoneros de Lima,
segtin Williez. Fotografia de Ramén
Mujica, publicado por £/ Comercio,
15 de abril de 2021. Recuperado
de: hteps://elcomercio.pe/luces/
arte/una-historia-de-patadas-e-in-
sultos-caricaturas-politicas-del-si-
glo-xix-nos-demuestran-lo-po-
co-que-ha-cambiado-la-politica-pe-
ruana-en-tiempos-electorales-noticia/
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Manuel Atanasio Fuentes, el otro critico de Castilla, condujo £/ Murciélago en
sus dos etapas, la primera en 1844 y la segunda en 1879. El Murciélago fue un perié6-
dico de corrosivas caricaturas politicas. Fuentes Delgado denuncié las malas pricticas
electorales del 55, la frivolidad de Castilla y su adiccién por el poder (Seminario,
2012; Luna, 2005). Una antologia de este tipo de caricaturas se public6 en 1866 en
su obra Aletazos del Murciélago.

Segtin Marcel Veldsquez (2017, p. 29), Manuel Atanasio Fuentes fue pieza cla-
ve en la consolidacién de la cultura de la imprenta peruana, no solo porque apostd
por la relevancia de las disposiciones tipograficas, sino porque impulsé la insercién
de imdgenes y caricaturas en los periédicos a su cargo, algo que le valié para ser de-
signado como director de la Imprenta del Estado entre 1866 y 1888. Su periplo al
frente de esta labor fue interrumpida en 1881 con ocasién de la ocupacién chilena
de la capital del pais.

En el mismo periodo, aparecié otra figura algo anénima para la caricatura deci-
mondnica: Francisco Fierro o Pancho Fierro, un hombre mulato que, por entonces,
no gozaba de las consideraciones de la sociedad criolla. Sin embargo, fue un exce-
lente pintor costumbrista de la cultura popular que “en una primera época trabajo la
caricatura de personajes del momento politico peruano” (Rodriguez, 2000, p. 150;
Seminario, 2012, p. 25; Mujica, 2014). Pero su acuarela ya era de dominio publico

desde la década del 30 hasta 1879, afio de su muerte (Villegas, 2011, p. 42).

Figura 2.4. Acuarela de E. Vidal. (Biblioteca Nacional del Pert, 1946).
Recuperado de: https://repositoriodigital.bnp.gob.pe/bnp/recursos/2/html/bole-
tin-de-la-biblioteca-nacional-n-9/22/
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Fierro Palas representa el legado directo de la produccién caricaturesca de tipo
social. Retraté la vida cotidiana de los limenos clasificindolos dentro de la jerarquia
social impuesta por la sociedad de entonces. Yena Medina (2019), en una tesis pre-
sentada a la Universidad Nacional de San Cristébal de Huamanga, asegura que la
obra de Fierro se concentré en 4 tipos de actores sociales: los personajes politicos,
la élite econémica, los miembros del clero y la sociedad estratificada, donde figuran
desde aristicratas, autoridades, clérigos, pero, también, ambulantes, vecinos nota-
bles, indios, mulatos, rabonas y una gama de personajes, cuyos oficios eran parte de
la division social del Per.

Si bien, Pancho Fierro fue conocido por su extraordinario dominio en los retra-
tos y en la pintura popular, su nombre, también, alcanzé reconocimiento en la cari-
catura del siglo XIX. Su estilo siguié de pie gracias a E. Vidal, otro dibujante limefio.

Mary Vaughan (2018, p. 1444) recuerda las extraordinarias vinetas del carnaval
de Lima y de aquella caricatura que reprodujo una escena donde se invertian los roles
del carnicero: en la imagen la vaca era la que mataba a su verdugo. O, de aquella que
retrataba la jornada del 6 de enero, dia de la Epifania. Los tres reyes magos aparecian
en un bullicioso festival con musicos, acrébatas y bailarines, era una alegoria que
rompia con el concepto solemne de esta tradicional festividad cristiana. Estas carica-
turas procuraban poner el mundo al revés, una particularidad del humor bajtiniano
que Fierro supo desarrollar con ingenio y sin mucho aspaviento.

Pero, volviendo a los inicios de la segunda mitad del siglo XIX, debemos apun-
tar que el personalismo de Castilla y su fijacién por el poder volverian a gastarle
muchas caricaturas.

En 1859, sali6 La Zamacueca politica, un bisemanario que publicé 52 edicio-
nes, muchas de ellas con alegorias que ridiculizaba a Castilla. (Pérez, 2014, p. 274).
Su sentido irdnico sobre la realidad social y politica se rebelaba con crudeza. El baile
de la zamacueca era considerado una prictica indecorosa de la raza afrodescendiente.
El impreso intentaba profundizar esta percepcién hasta provocar un tipo de despre-
cio que, luego, terminarfa proyectdndose sobre los vicios de la sociedad en general,
vicios que caracterizaban principalmente a los sectores socialmente privilegiados. La
zamacueca pretendia quedar en el imaginario como simbolo de inmoralidad. Asi,
los actos deshonestos de la casta militar en el poder y de la aristocracia limefa serfan
catalogados como zamacueca (Rodriguez, 2015). Pero esta manifestacién del folklore
afroamericano no logré convertirse en sentido comin y se disipé luego de un tiempo.

Tal vez, la explicacién mds verosimil al respecto sea que el humor popular, espa-
cio en el cual debfa impulsar una caricatura de este tipo, apenas si asomaba.

Entre 1859 y 1967, la aparicién de nuevas publicaciones se redujo ostensi-
blemente. Esto no signific6 que hubiera un vacio o una ausencia en el campo del
humor gréfico. El propio Mercurio que circulaba en 1962 introdujo un espacio de
humor politico desde la sitira. Asi ocurrié con otros érganos de prensa en Lima y en
el interior del pais.
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Figura 2.5. Caricatura de Ramoén Castilla. La Zamacueca Politica, 9 de julio de 1959. (Gdl-
vez & Garcfa, 2016, p.115). Recuperado: http://bvs.minsa.gob.pe/local/MINSA/3670.pdf

En 1867, sali6 La Campana, “periédico nacional y caliente, que ni verdades
calla ni mentiras consiente”, un lema que aparecia en su portada. Alli trabajé como
redactor principal Ricardo Palma, responsable del material humoristico, tras cola-
borar en afnos anteriores con E/ Liberal, El Diario, La Repiiblica, entre otras publi-
caciones, donde Palma reprodujo un exquisito humor de caricter satirico. Pero, la
sdtira no fue la Gnica herramienta que us6 Palma. El creador de las tradiciones, supo
combinar ironia y doble sentido en su narrativa, pero, ademds, doté a sus articulos
de un componente caricaturesco. El empleo de una figura retérica como la hipérbole
para apelar a las emociones, condujo a Palma a inclinarse por la caricatura desde una

exageracion deliberada. (Urdapilleta, 2014, p. 48).

Figura 2.6. Portada de la revista La
Campana, domingo 26 de mayo de
1867. Biblioteca Nacional del Pert
(1945). Recuperado de: heeps://

. repositoriodigital.bnp.gob.pe/bnp/
recursos/2/html/boletin-de-la-biblio-
' teca-nacional-n-6/20/




56 | CARLOSINFANTE

Ricardo Palma no solo fue el ¢je de La Campana. Dejé mucho de su produc-
cién humoristica en diarios como La Broma que se fundarfa tiempo después y Los
Heraldos de Lima.

La Saeta (1869) fue otro semanario limefio que, con mucho sarcasmo y picar-
dia, expuso el tema de la discriminacién racial, bajo el titulo de “Seccién blancos”
(Monsalve, 2009, p. 237). Aunque el impreso no tenfa como objetivo principal hacer
humor, pues, se profesaba un semanario de literatura, costumbres y politica, no se
apart6 de satirizar y caricaturizar la realidad de entonces. La Saeta se profesaba: “Vi-
brante, hiriente, volante ligerisimo y punzante y ante todo nacional”.

La produccién grafica, durante la década del 60, en realidad, no se detuvo, pero
tampoco se expandid. El uso de este recurso expresivo siguié la légica de un pragma-
tismo moderado, a diferencia de la primera mitad del siglo XIX.

La caricatura resurgi6 con algo de brillo en la siguiente década, gracias a ciertos
cambios, fundamentalmente en la politica peruana, influida por los procesos sociales
y politicos en el mundo, que favorecieron el giro del humor gréifico hacia un hori-
zonte mds promisorio.

No es el caso, pero Mario Lucioni (2001, p. 258) recuerda a Don Quijote, un
semanario efimero de caricaturas que circuld en 1873 y que abri otra etapa en el
desarrollo del humor grafico. Su contenido fue de corte social —trivial dirfamos— an-
tes que politico. No es de la misma opinién Radl Rivera (2006, p. 19) quien asegura
que Don Quijote estuvo orientado a ensalzar la gestién del presidente Manuel Par-
do y arremeter despiadadamente contra los opositores del mandatario. Carmen Mc
Evoy (2007), en cambio, le atribuye a Don Quijote la condicién de medio opositor
al régimen de Pardo. Sefala que, junto a éste, actuaron en armonia La Banderilla, La
Serpiente, El Brujo, La Butifarra, El Liso, El Chico Satirico, La Bala Roja, El Gallinazo,
El Cascabel, La Linterna del diablo, El Cencerro, que lanzaron agravios contra el fun-
dador del Partido Civil. Ese mismo afno, en 1873, circulé La Troncha, un semanario
de caricaturas, que tuvo la politica como eje de su discurso.

La Sabatina, La Caricatura, EL Chico Satirico fueron otros impresos que apare-
cieron fugazmente con el propésito de desorganizar la opinién del momento, gracias
a la muy inestable atmdsfera politica (Luna, 2005, p. 42).

En febrero de 1873, volvié a imprimirse Lz Campana, sus periodistas se dedi-
caron a atacar a Pardo y a sus colaboradores a través de la sdtira y de la caricatura.

En 1874, regres6 a la escena publica La Mascarada, un “Fandango semanal
politico-econémico, critico-burlesco y de trueno” (Tauzin-Castellano, 2009, p. 273)
—solia decir la frase que rodeaba al nombre del periédico—, que se declaré enemigo
de Pardo.

Joaquin Rigalt fue el que elabor el extraordinario dibujo de humor que, segiin
la versién oficial de entonces, puso en riesgo la vida del presidente de la Republica.

A la semana de la publicacién, Pardo sufrié un atentado en una escena asom-
brosamente similar a la representada en la caricatura de Rigalt a manos de un oficial
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del Ejército. Inmediatamente después, se dispuso prisién para el editor del periédico
y para el caricaturista. Unos afios mds tarde, en 1878, Pardo seria asesinado en las
puertas del Senado, casualmente, en un lugar donde, segtin la caricatura, sufrirfa una
traicion.

Figura 2.7. La Mascarada, Lima, 15 de agosto de 1874

En 1877, aparecieron dos impresos humoristicos, uno, llamado E/ Estornudo
del Diablo, en cuyo logotipo, una frase elocuente describia el espiritu de la publi-
cacién: “Luporcal semanal, critico y cdustico”. El otro, se llamaba E/ Panadero. En
1878, un afo antes del inicio del conflicto armado, aparecié £/ Perogrullo, una revista
de caricaturas dirigida por Leopoldo Arguedas (Ministerio de Gobierno, 1841).

La Guerra con Chile retrajo notoriamente el estado de la caricatura. Y, si bien
mantuvo su dindmica en el pais sureno, algo que se expresaba en el ataque, desde el
humor gréfico, contra sus enemigos; en el Perd, la prensa no logré cuajar una forma
de resistencia a través de este elemento expresivo.

Chile contaba con una superioridad indiscutible. Su enorme ventaja cruzaba el
terreno moral y, también, el medidtico. Impresos de cardcter satirico como E/ Barbe-
ro, El Corvo, El Nuevo Ferrocarril, El Ferrocarrilito, El Padre Cobosy otros, entre 1880
y 1885, desataron una agresiva campafia de demolicién contra la figura del militar
peruano y boliviano, recurriendo al componente racial y social. Los presentaban
como cobardes y deficientemente preparados para la guerra. (Ibarra, como se cité en
Rivera, 2019, p. 108).

El desprecio era grande. En la imagen que presentamos a continuacién, publi-
cada en £/ Corvo, la vineta mostraba evidencias de una inquina contra de los aliados.
En la caricatura, un soldado chileno sostenia una bota maloliente, que pertenecia,
segtin indica la leyenda del dibujo, al presidente de Bolivia Hilarién Daza, tras la de-
rrota y el repliegue del ejército peruano-boliviano. Lo mismo sucedié con Nicolds de
Piérola. E/ Ferrocarrilito lo puso en vergiienza, una y otra vez, ante la opinién publica
de los paises en conflicto.



58 | CARLOSINFANTE

—Con este hallazge me furéifice.,

Figura 2.8. Caricatura publicada en £/
Corvo, 26 de febrero de 1881 (Ibarra,

= - 2015, p. 91). Recuperado de: heeps://
Und bota de Daza, encentradd en Arica www.redalyc.org/pdf/3713/371342
866 009.pdf

Sibien, la respuesta no se comparaba con la arrolladora embestida chilena, dada
la ocupaciéon de Lima desde 1881 y la clausura de los periédicos peruanos, hubo
un medio que se convirtié en reducto de la resistencia narrativa. Dias previos a la
declaratoria de guerra del pais sureno, volvié a circular £/ Murciélago, un periédico
fundado en 1844 por el Dr. Manuel Atanasio Fuentes, el mismo que afios antes des-
nudaria las miserias de Castilla.

El Murciélago conté con el apoyo del dibujante Enrique Bressler, quien se en-
cargarfa de poner en ridiculo al alto mando de la armada chilena y a su presiden-
te, Anibal Pinto. En cierta forma, E/ Murciélago reprodujo la hazana del almirante
Miguel Grau y del monitor Hudscar, al enfrentar solitariamente, pero, con singular
éxito, la superioridad numérica de sus enemigos. Las épicas travesias del héroe de An-
gamos, narra Radl Rivera (2019), le sirvieron de insumo para descargar, via el humor
gréfico, la fulminante contraofensiva peruana contra el discurso enemigo.

Radl Porras Barrenechea llegd a destacar esta experiencia. Decfa que uno de los
pocos impresos de caricaturas que respondia desde el espacio del humor a la bruta-
lidad de los invasores, era E/ Murciélago, que dejé de circular oficialmente en 1881,
cuando Fuentes tuvo que refugiarse en Guayaquil, luego que el ejército chileno to-
mara control de la imprenta del Estado. (Pantigoso, 2020, p. 51).

Pero El Murciélago no fue el tnico impreso que enfrentd la tiranfa desde los
trazos. En 1880, en medio de la guerra, £/ Banguillo, un impreso que se fundé6 para
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cuestionar a Prado por su papel en el control de precios de articulos de primera ne-
cesidad durante la guerra, publicaria informacién y caricaturas encarando, al mismo
tiempo, la agresion chilena.

Figura 2.9. Caricatura de E/ Banquillo, 12 de junio de 1880.
(Castro, 25 de noviembre de 2009)

El humor, sin embargo, volvié a arreciar con algo de fuerza durante el periodo
de reconstruccién nacional, sumergiéndose en los lios domésticos de la politica pe-
ruana.

En El Diablo Predicador’, de agosto de 1884, la caricatura politica resaltaba la fi-
gura del héroe de la Brena en perjuicio de Miguel Iglesias. Céceres era expuesto como
la esperanza de la reconstruccién del pais (Ayala, 2012, p. 26). Pero, solo era propa-
ganda. El uso instrumental de la caricatura derivé en presentar a unos como héroes y
alos otros como villanos. La pugna era intestina y sangrienta, algo que sirvi6 a profun-
dizar las ya debilitadas estructuras del pais. Si bien Céceres destacé exitosamente en las
distintas campanas militares de la sierra, asestando duros golpes al ejército invasor, no
menos cierto era que su rol fue nefasto en el periodo del segundo militarismo.

2 Con este mismo nombre, circuld en Chiclayo desde mayo de 1919 un semanario de corte humoristico,
el mismo que no guarda relacién, mds alld del nombre, con El Diablo Predicador de la capital. El Diablo
Predicador que se edit6 en Lima, estaba compuesto de 8 pdginas, cada uno con caricaturas. Biblioteca
Nacional del Pert (1945, p. 129). Su lema era: Periédico que zurra la badana. Por pronto una vez a
la semana. El Diablo Predicador fue impreso en la imprenta Comercial El Progreso. (Ministerio de

Gobierno, 1941).
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De esto hablan otras caricaturas publicadas en el ocaso de la guerra. En unas
el blanco era el mariscal, en otras, Iglesias. Esta seria la misién de impresos como La
Caricatura (1892), El Microbio (1892) y No bracamonte (1882), La verdad desnuda
(1885), La luz Eléctrica (1880), El Pez Gaudita (1887), El Puntiagudo (1888), La Te-
nia (1888), El Leguito Fray José (1893), La Tunda (1893), (Portillo, 2014; Ministerio
de Gobierno, 1941). Este tltimo estaba dirigido por Belisario Barriga.

La incertidumbre politica durante el periodo de la posguerra se trasladé a dis-
tintos escenarios, entre ellos, la caricatura. No era para menos. El pais se encontraba
devastado, sufriendo los efectos de una crisis originada por el conflicto. En este con-
texto comenzarfa a circular £/ Perii Ilustrado, un boletin familiar inspirado en publi-
caciones espafiolas, alemanas y estadounidenses. Fue fundado por Peter Bacigalupi y
circul6 entre 1887 y 1892. Los dibujos principales estuvieron a cargo de un experto
y conocido ilustrador de la época, don Evaristo San Cristébal, quien, luego se haria
cargo de sus propias publicaciones.

El Perti llustrado —considerado por Tauzin-Castellano (2003), como un arma de
doble filo para el discurso progresista de finales del siglo XIX—, no se distinguié por
las caricaturas que secundaron sus primeras ediciones. A los seis meses de iniciada su
circulacidn, las caricaturas politicas quedaron confinadas y fueron reemplazadas por
ilustraciones e imdgenes que reflejaban el deseo de sus lectores por mezclarse con algo
mis cercano de la realidad de entonces.

Aparecié en 1887, bajo influencia del positivismo y en un contexto en el cual
el Perti se aprestaba a transitar a un nuevo escenario social de marcada influencia
norteamericana.

Uno de los dibujantes sobresalientes fue Zenén Ramirez quien, en 1888, edité
el Album humoristico, publicacién que habria de desaparecer en 1905.

A diferencia de Lucioni y de Tauzin-Castellano, Carla Sagdstegui (2003, p.
11) considera que E/ Perd Ilustrado ofrecié un importante aporte en la tradicién del
dibujo humoristico, aunque solo describié “una pequena secuencia de vinetas que
llevaban al pie las atribuladas reflexiones de un pollito [presentado bajo el titulo de:
‘Parece que esa gente se olvida de mi..."] acerca de la vida”.

Sin embargo, una cosa —como ya dijimos lineas arriba— son las historietas, otra,
las caricaturas. Ambas, no siempre aparecen en espacios distintos. A veces comparten
un mismo escenario. De alli que, persiste el error de mezclarlas en el sentido de una
sola elaboracién. Es bueno precisar que la historieta no es de uso exclusivo de cré-
nicas graficas no humoristicas o “narrativas”. Emplea, con algo de frecuencia, trazos
caricaturescos en funcién de sus propios fines.

Esta es la razén que nos lleva a prescindir de ocuparnos con mayor cuidado de
las historietas, un género del que hablaremos inevitablemente en algiin momento.

Pero el ciclo de las caricaturas decimondnicas no habia concluido. En 1891
aparecié en escena E/ Chispazo, un periédico semanal de literatura, politica y cos-
tumbres a cargo de Juan de Arona (seudénimo de Pedro Paz Solddn), quien decidié
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enfrentarse a Remigio Morales Bermudez, obteniendo como respuesta un constante
hostigamiento que muy pronto lo obligaria a cerrar el periédico.

Oscar Luna (2005) senala que E/ Chispazo representd la segunda época de La
Saeta.

La otra victima de la represién gubernamental y militar fue Emilio Sequi, el
fundador de una publicacién italiana y cuya imprenta fue también destruida.

En 1893, Evaristo San Cristébal publicé su propio quincenario llamado £/
Perii artistico. Ademds de tener la fama de buen dibujante, gozaba del prestigio de
ser un intelectual, algo que le sirvi6 para sacar otras revistas. Ese mismo afio aparecié
El Leguito Fray José (1893-1895), un semanario conducido por Estanislao Bravo,
que se puso del lado de Piérola (Sotomayor, 2013, p. 129; Portillo, 2014, p. 188).
Los detractores de este tltimo, intentaron asesinarlo en mds de una ocasién, pero
sobrevivid. Se enfrentd a otras revistas que defendian la causa cacerista, una de ellas
se llamaba No Bracamonte.

El Leguito Fray José fue una publicacién que utiliz6 la figura del fraile como un
recurso moral, con la finalidad de legitimar su discurso politico. Si bien, presumia
de un lenguaje sobrio, no dejaba el estilo panfletario. Un enorme volumen de sus
ediciones estuvo dedicado a arremeter contra Ciceres y contra todo aquél o aquella
que estuviese vinculado al héroe de la Brefa. Este fue el caso de Clorinda Matto
de Turner, a quien, en las ediciones de mayo de 1895, caricaturizé con una vifieta
titulada “Aves sin Nido”, en alusién a una de sus creaciones literarias. La idea, senala
Sotomayor, era denostar el papel de la mujer en la politica. Pero no eran las tnicas
caricaturas que se hicieron en contra de la célebre escritora indigenista.

El Bisturi, El Barbero, la Falsa Tunda, La Cachiporra, enemigos jurados de Ca-
ceres, a menudo atacaban a la cusquefa cambiando su nombre con “Clor-india”
o “Clorenda”, ademds de fuertes insultos racistas en medio de la sdtira. (Pacheco,
2018, p. 139).

Los noventa del siglo XIX fueron muy dramdticos para la libertad de prensa,
no solo por el clima de hostilidad que se extendié desde la politica hasta el humor,
elemento que se instrumentalizé con especial énfasis en aquel momento, sino por
la directa censura, cierre de periédicos e intentos de asesinato contra periodistas y
humoristas.

Juan Pacheco Ibarra (2006), en una tesis suya, incluye una lista muy extensa
de periddicos clausurados, como producto de la ley emitida por Morales Bermudez
en junio de 1893. Pero, también, figuran los impresos que fueron atacados por los
seguidores de Ciéceres. Entre ellos estaban E/ Chispazo, La Metralla, La Pulga, El
Figaro, El Combate, La Cachiporra, El Cdustico, El cafionazo, La Tunda, El Célera,
No Bracamonte, El Tuerto, La Rabona, La Contratunday otros 20 periédicos de corte
politico, satirico e ilustrados.

Pero la ley comenzé a perder fuerza dos meses después. Progresivamente, la
prensa periddica satirica y politica volvié a recuperar su capacidad de reaccién. Segiin
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Portillo (2014), fue La Tunda la que se liberd primero, luego E/ Leguito Fray José.

El resto de impresos, siguieron ese camino, pero, todos, tenian el objetivo de
mantener a raya a Ciceres.

La Caricatura, al igual que los otros periédicos satiricos, asumié desde su apa-
ricién, una postura anticacerista. Era una revista de 4 pdginas dobladas que llevé
ese nombre por la supremacia de los trazos. La dirigié brevemente el espafol Luis
Moncayo, quien fallecié luego de emitidas las primeras ediciones. Quedé a cargo su
hijo, Francisco Moncayo, un dibujante y periodista.

Luis Moncayo era conocido por su agudeza critica en muchos paises en donde
permaneci6 con su familia. En Puerto Rico, por ejemplo, Moncayo padre fundé y
dirigi6 El Padre Espariol, una publicacién diaria de noticias, de opinién, de anuncios
y de caricaturas.

Isabelle Tauzin-Castellanos, en su estudio sobre “La prensa satirica de finales
del siglo XIX”, dedic6 un capitulo especial al semanario La Caricatura. Sehala que
“La caricatura central tiene siempre una solucién de continuidad con el didlogo de
dos personajes, Don Timoteo y Dona Encarnacién. El titulo de este didlogo es un
anglicismo, ‘Reportage’, que le confiere una tonalidad humoristica” (2009, p. 275).
Portillo, igualmente, incluyé en su tesis un amplio andlisis de esta revista y de su rol
politico.

Hacia finales de siglo, comenzé a circular en Lima, £/ Ariete, un semanario “de
combate, satirico, literario y noticioso”, cuya primera edicién aparecié el sibado 18
de enero de 1896. Un afo mds tarde, el 1 de mayo de 1897, hizo su aparicién £/ Ata-
que, otro semanario de corte politico e informativo. Su nombre reflejaba el estado de
beligerancia existente en la capital del pais. En su interior, se publicaron entre otros
articulos, vifetas con el mismo contenido.

Varias ediciones de E/ Ariete y de El Atague se conservan atn en la Biblioteca
Nacional del Pert a pesar de las quemaduras que presentan en sus extremos, como
resultado del incendio de 1943.

Otras publicaciones que circularon en esa década fueron La Corneta (1890),
El Pasatiempo (1890), La Voz del Pueblo (1893), El Barbero (1893), El Incendiario
(1893), El Fisgon (1894), El Papagayo (1894), La Zurra (1895), El Exito (1895),
El Fosforo (1895), El Montonero (1896), El Policia, La Policia (1896), Sancho Panza
(1896), La Lucha (1897), periédicos de corte satirico e ilustrados (Ministerio de
Gobierno, 1941; Biblioteca Nacional, 1945).

El nombre de los impresos se repite en algunos casos. Este ocurre por ejemplo
con El Montonero que circul6 en la década del 30 y, en su segunda etapa, en los no-
venta; El Murciélago que se imprimid, primero, en los 40 y, luego, a fines de los 70.

El nuevo siglo fue el advenimiento también de nuevas publicaciones. En 1900
comenzd a circular el Semanario La Sotana, un periédico satirico de oposicién y con
caricaturas. Al afo siguiente salieron Co co 7o ¢é y Violén del Nauta. Un afio mds
tarde entrarfan en circulacién La Felpa 'y La Lucha, dos semanarios de caricaturas.
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En 1903, saldria La Picota, un semanario radical y de caricaturas (Ministerio de
Gobierno, 1941).

Pero, la propagacién de revistas no serfa lo tinico nuevo en el dltimo siglo.
Las hojas sueltas quedarfan en el pasado. La produccién humoristica, como toda
la produccién impresa, ingresaria a un ciclo de profundos cambios, derivados de la
tecnologia, del contexto social y politico, de la nueva correlacién de fuerzas a nivel
global y de su hegemonia cultural en los espacios de su influencia.

2.3.3. El siglo XX, la era de las definiciones

Hacia finales del siglo XIX, comenta Lucioni, la historieta y la caricatura —esta tltima
principalmente de corte politico— comenzaron a gozar de un estilo propio que los
llevaria a definir fronteras e identidades.

Sobrevino el nuevo siglo con una novedad que conmocionaria al mundo de
la prensa. El fotoperiodismo logré imponerse, el Grabado de Medio Tono (Gar-
gurevich, 20006, p. 141) ya no serfa mds el sistema de registro de ilustraciones, que
dominaria el trabajo de impresién de los periddicos de la época.

La primicia la puso el semanario Actualidades que, a partir del 14 de junio de
1904, imprimid seis caricaturas con la firma de Pedro Challe, luego aparecieron ver-
sos satiricos de Leonidas Yerovi y la caricatura de Julio Mdlaga Grenet. Fue la etapa
de despegue de la caricatura que, ciertamente, duré pocos afios, pero tuvo notables
repercusiones en el humor grafico a lo largo del siglo.

Los cambios alcanzaron, no solo al estilo humoristico o al refinamiento de su
presentacién, también alteraron su sentido critico y aquella obstinacién por la poli-
tica que caracterizé a la prensa del siglo anterior.

Segun Raul Rivera, 1904 fue el inicio del periodo cldsico. Lucioni la llamé
Belle epoque; mientras Sagdstegui se refirié a este momento como art literat francés
o, simplemente, modernismo. Se trataba de una época en donde la imprenta llegé a
experimentar un giro en la calidad de su produccién. Las ilustraciones comenzarian
a obtener mayor importancia.

Julio Mdlaga Grenet, un joven arequipefio y talentoso dibujante, inicié con este
nuevo estilo de hacer caricatura, suministrdindole una dosis de alta expresion artistica
y humor corrosivo. Segin Oscar Luna (2005) —que realiz6 una tesis acerca de la obra
de Mélaga Grenet—, los primeros trabajos del humorista fueron publicados por el
semanario Actualidades en 1903.

Consagrado al dibujo de humor, Mdlaga Grenet, también expuso sus virtudes
en el arte costumbrista, en la ilustracién, en el retrato y en la historieta politica, una
variedad de géneros que la época supo reclamar a todo artista. Pero es, sin duda, la
caricatura, la expresién mds elevada de sus atributos, “el arte superior”, como diria él
mismo, el que se mezclé con su personalidad.

Era un artista del dibujo y la linea —precisa Oscar Luna—, que concentré la
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técnica del trazo en la cabeza y en los rasgos fisonémicos de los personajes que cari-
caturizaba, acentuados con las sombras y los medios tonos de la tinta. El estilo tenia
un sello alemdn, afade Juan David (2002), que se heredé de la escuela de Munich y
de la tradicién de Busch y Oberlander, caracterizada por el manejo de la concrecién
lineal y los contrastes de blanco y negro, un estilo que tuvo una fuerte influencia en
los mejores dibujantes de América Latina, entre los que figuraba Malaga Grenet,
Garcia Cabral, Alonso y otros.

Pero la influencia no solo vino del arte, Mdlaga Grenet se movia en el circulo mds
exclusivo de la politica y de la literatura novecentista. Compartia tertulias con Val-
delomar, Maridtegui, Gonzdlez Prada, Federico More, César Falcon, Félix del Valle,
Enrique Bustamante y muchos reconocidos intelectuales. (Chang-Rodriguez, 2012).

Malaga Grenet fue el alma de Actualidades y lo serd, como director artistico, de
otro de los impresos mds famosos de la historia humoristica: Monos y Monadas.

Figura 2.10. Caricatura de la revista Actualidades, 7 de julio de 1904
(Rodriguez, 2017, p. 108). Recuperado de: https://revistasinvestiga-
cion.unmsm.edu.pe/index.php/tesis/article/view/18676/15727

En Actualidades, Malaga Grenet alterné dibujos con notables intelectuales y
artistas, como Teéfilo Castillo, Luis Astete, Federico Larranaga, Francisco y Ventura
Garcia Calderén, Oscar Miré Quesada, José De La Riva-Agiiero, José Galvez, entre
otros. (Rodriguez, 2017, p. 107).

Hacia finales de 1905 —junto a Leonidas Yerovi—, inauguré el humor politico
en Monos y Monadas. El titulo se relacionaba con la tradicién de las monadas, una
forma de aludir a la jocosidad antes que al disparate, que se remonta a las animaliza-
ciones del Renacimiento italiano, cuando estos animales servian para representar lo
grotesco exdtico. (Tauzin-Castellano, 2009, p. 280).
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Tauzin-Castellano afade que el talentoso caricaturista decidié romper con la
tradicién de lanzar el golpe desde la cémoda ubicacién de dibujante. El traslado
al mundo fisico de su imaginacién lo llevé a construir el personaje que encarnaria
en muchas ocasiones, logrando retratarse como un chimpancé con un sombrero de
Jipijapa.

Yerovi, en cambio, gozaba de una originalidad verbal. Su discurso poético y
satirico evidenciaba cierta resistencia a un tipo de modernidad europea, de alli que
postulaba por medio de su humor y amarga ironfa la construccién de otra moderni-
dad que tuviera como protagonista a los sectores populares, tan ausentes en el imagi-
nario de la autoritaria aristocracia civilista. (Veldsquez, 2005, pp. 120-122). El papel
de Yerovi, como director literario de Monos y Monadas, giraba en torno a ordenar y
organizar ese ambiente humoristico que debfa servir de soporte a la caricatura.

La sensibilidad social de Yerovi le sirvié para ganar respeto entre la intelectuali-
dad de la época. El propio José Carlos Maridtegui habria de dedicar un responso tras
su muerte, victima de asesinato en febrero de 1917.

Otro grande del periodismo, de la literatura y del humor gréfico fue Abraham
Valdelomar, un escritor que se proclamé admirador de la caricatura de Malaga Gre-
net. Su participacién en Aplausos y Silbidos, Cine, Gil Blas, Monos y Monadas y El
Figaro, fue toda una revelacion. “Valdelomar contribuyé en el mejoramiento estético
de la tradicional e intrascendente caricatura politica” (Pinto, 1981, p. 119).

Hacia 1907, Valdelomar cred un espacio dentro de Monos y Monadas llamado
“Metemsicosis”, alli presenté a Leguia bajo la figura de un equino, la idea era des-
cubrir su mayor debilidad por el poder. Otra de sus caricaturas fue “Borriqueras”,
una seccién dedicada a ridiculizar a los diputados de entonces; también fue autor de
los “Judios”, caricatura que satirizé a los diarios La Prensa y El Liberal, en respuesta
a su comportamiento oficioso a favor del régimen de entonces. Hizo lo propio con
Nicolds de Piérola en Penitencia (Pinto, 1981, p. 120).

Figura 2.11. Caricatura de Leguia de la autoria de Valdelomar. Monos y Monadas,
2 de febrero de 1907.
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El aporte del escritor satirico consistié en amalgamar caricatura y literatura,
logrando aguzar su vision critica hacia la politica. (Castillo, 2012). Su narrativa tuvo
un tono burlesco, mordaz y sutilmente agresivo, pues utilizaba todo cuanto el mag-
ma social y politico pudo permitirle.

Segin Raul Rivera (2006), Monos y Monadas significé para la historia del hu-
mor grafico, el nacimiento de la prensa satirica nacional del siglo XX. De sus pdginas
surgieron prominentes caricaturistas. No con el brillo de Mdlaga Grenet, ni de Val-
delomar, pero destacd, también, Pedro Challe, de quien Rivera (2019) escribié una
amplia tesis.

El aporte de Challe se orienté a la narrativa en los dibujos, “logré representar
todos los matices del mestizaje racial peruano, alli donde los otros sélo veian blancos
o negros” (Lucioni, 2002, p. 260). En 1907, Challe asumié la direccién artistica de
El Gededn, un semanario festivo de caricaturas, opositor al gobierno de José Pardo,
pero que durd poco tiempo.

Tomo el nombre de una famosa publicacién espanola y se convirtié en un
semanario satirico conservador. Rivera (2019) afade que Gedeén fue para Challe el
punto de partida de una préspera carrera en el humor grifico.

Después de Jededn, Challe comenzé a colaborar con Don Quijote (1907), una
revista satirica que se incliné en favor del gobierno civilista, lo que representaba un
desafio para el ilustrador. Luego, ingresaria a Cinema e Ilustracion Peruana, siguiendo
los pasos de Grenet.

Antes de terminar el ano, Monos y Monadas habia dejado de circular. Malaga
firmé un contrato con una editorial argentina. El impreso ya no era el mismo, aun
cuando contaba con Valdelomar, la nueva figura del humor gréfico peruano, la au-
sencia del maestro fue concluyente. Yerovi, también, decidié marcharse a Argentina,
cerrando las pdginas de la revista.

Tras el retorno de aquel pais, lugar donde coseché inobjetables reconocimien-
tos, Mdlaga Grenet se incorporé a El Figaro y, luego, a Variedades.

El Figaro, donde trabajaron también, Caamano y Eguren Larrea, cerré pronto,
debido a una mordaz caricatura de su principal humorista que condené al impreso
a la censura.

La desaparicién de Monos y Monadas dejé un enorme vacio que intenté ser cu-
bierto por la prensa satirica de tendencia anticlerical. Monos y Monadas tue, de lejos,
el referente mds importante de la caricatura en el Pert en dos siglos. Su corto pere-
grinaje por el humor gréfico no le impidié dejar una huella imborrable y de notable
influencia en el humorismo peruano. Malaga, Yerovi, Valdelomar y quienes pasaron
por esta revista, protagonizarfan el auge del humor gréfico de principios del siglo XX.

En esta etapa aparecieron medios como Don Guissepe (1907), un semanario
festivo e ilustrado, dirigido por Glicerio Tassara y Alfredo Baldassari. Luego vendria
Prisma (19006), Fray K. Bezén (1907) de Francisco Loayza, La Sanguijuela, Verde y
Verde, Pero Grullo, La Sotana, Kikiriki, Lima en Broma (1907), La Campana, Blanco
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y Negro, El Diablo Predicador, Fray Simplén (1909) de Juan de Dios Bedoya, Claris
Verbis (1909), Gil Blas (1909), Contempordneos (1909), Puck (1910), El Mono, ;Estd
usted bien? (1910), cuyo editor fue Charles Bradley, Lléveme Ud.! (1911), fundado
por Leonidas Yerovi, entre otras revistas.

El ritmo de la caricatura habia descendido cualitativamente. En cambio, el nt-
mero de revistas humoristicas crecié exponencialmente. Tal vez sea esta la razdn,
por la que Valdelomar llegaria a comentar que, entre 1906 y 1910, junto a Malaga
Grenet “llenaron de dibujos todos los periédicos ilustrados de la capital” (Thissen,
2017, p. 214).

En Fray K. Bezdn, por ejemplo, “[e]l humor asoma desde la portada con la
imagen de un franciscano cabezén. El fraile tonsurado y barrigudo tiene entre manos
un libro en el que se descubren los centros de interés del periédico: la politica y la
religién” (Tauzin-Castellanos, 2003, p. 285).

En 1910, a raiz de un concurso nacional convocado por la revista Variedades,
aparecié otra promesa de la caricatura nacional, se llamaba Francisco Gonzilez Ga-
marra. Cusqueno de nacimiento, Gamarra serfa conocido mds por su proximidad
a la pintura, a la mdsica y a las reflexiones sobre estética, arte y humanismo, antes
que al humor grafico. Sin embargo, en aquel concurso, Gonzélez Gamarra obtuvo el
primer lugar. No era para menos, gozaba de una destreza extraordinaria, fino humor
y maestria en el trazo. (Gonzélez, 2004, p. 187). Sus trabajos se publicaron en Varie-
dades entre 1910 y 1915 reproduciendo humoristicamente la vida politica peruana.

Figura 2.12. Portada
de la revista Variedades,
7 de Marzo 1908

Dificulto que asi disfrazados nos conozcan.
IQuia hombre, aqui todos nos conocemos!
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Gamarra ocupé el espacio dejado por Milaga, cuando éste decidié viajar a la
Argentina. Para entonces, Variedades ya se publicaba en colores, era el nuevo experi-
mento en la implementacién del sistema de tricotomia en la impresién de la revista.
(Vergel, 2008, p. 121).

Como dijimos, lineas arriba, Pedro Challe fue otra figura representativa del
humorismo peruano, aunque pudo més con las historietas. En 1912 creé la primera
serie de vifietas llamada Cinema.

Ese mismo afio iniciaron sus actividades: Figuritas y El Mosquito, este Gltimo,
un semanario satirico publicado bajo la direccién de Florentino Alcorta, que buscaba
levantar la alicaida imagen de Leguia. Dos afios después, en 1914, sali6 a la venta
Fray Garrote'y, con el inicio de la Primera Guerra Mundial, aparecieron las caricatu-
ras: La Guerra en Solfa de Pedro Challe y Don Lunes de Julio Malaga, luego vendria
Rigoletto. En 1916, se publicé Historia del Perii en guesa, un conjunto de caricaturas
producido por Juan Marcos Sarrin, en la misma perspectiva de Challe. Un afio mds
tarde circularia el diario ilustrado Excelsior, bajo la direccidn artistica y literaria de
Fabio Camacho. La caricatura de Mélaga apareceria en primera pdgina, mientras
colaboraban con esta revista los hermanos Reynaldo y Alberto Luza. Otras revistas
que circularon por entonces fueron: Sudamericana, Chumbeque, Mundial, Colénida,
donde las caricaturas de corte politico marcarian el péndulo del momento.

Colonida (1916) fue una revista dirigida por Abraham Valdelomar. Su efimera
existencia no impidié que personajes como Maridtegui le prestaran su atencién para
entender el fuerte contenido de la calidad humoristica de Valdelomar. En un blog es-
crito por Willy Pinto (26 de marzo de 2016), se recuerda el contexto en que aparecié
Colonida, un movimiento de inicios del siglo XX que representé una insurreccién
contra el academicismo y la oligarquia.

Ademis de Valdelomar, la revista conté con la colaboracién de José M. Eguren,
José Santos Chocano, Federico More y el Amauta José Carlos Maridtegui.

Es necesario destacar que la mayorfa de humoristas pasaron por Variedades y
Monos y Monadas, ambas revistas se convirtieron en cantera de caricaturistas.

En Variedades se formaron excelentes dibujantes como José Alcdntara La Torre
y Jorge Holguin Lavalle. Conforme ganaban destreza, cada quien labrarfa su propio
camino, colaborando con Luli, Sudamérica, Prensa, Mundo Ilustrado o Perricholi,
esta tltima, una revista semanal ilustrada dirigida por Ezequiel Balarezo Pinillos y
Jorge Holguin.

Pero no todas las publicaciones honraban el legitimo esfuerzo y creativo de sus
fundadores. Radl Porras Barrenechea, en una resefia publicada en El Peruano (27 de
setiembre de 2020), recuerda que Don Lunes, el semanario popular que circulé en
1919, no era el mismo de aquel que aparecié en 1917, conducido por Milaga Grenet.

A lo largo de dos siglos, la caricatura logré sumergirse en el imaginario social
utilizando conceptos y nombres, cuyo significado servirian para describir escenarios,
contextos, situaciones, pero, también, para despertar habituales querellas en la esfera



EL HUMOR GRAFICO Y SUS PISTASENLAHISTORIA | 69

politica, desde el mismo nombre. Asi, de un impreso llamado £/ Loco, saldria £/ Lo-
quero. De El Argos, el Anti Argos; de La Tunda, La Contra-Tunda. Este fue el caso de
Don Lunes que dio vida a otra revista llamada Don Lunes, patrocinada por el gobierno

de Pardo.

2.3.4. La caricatura: entre la politica y el surrealismo

Hacia 1922, el humor ilustrado se vio favorecido por la aparicién de los “globos”, un
elemento gréfico de apoyo al lenguaje de la caricatura. Este recurso apareci6 primige-
niamente en 1893, en la revista La Caricatura, pero no logré normalizarse. En el pe-
riodo cldsico, el “globo” intenté convertirse en una caracteristica de algunas vifietas,
algo que no disminuy¢ la fuerza expresiva de la caricatura. Asi se inicié otra etapa.

Segiin Mendoza-Michilot (2016, p. 315), fue el espafol Sixto M. Osuna (Sixto
Montealegre), quien introdujo el globo de didlogo en la caricatura. Pero muchas
vifieteros, simplemente, no confiaban en su utilidad. Mds bien, mantuvieron la le-
yenda al pie de las [dminas, como un recurso que, a decir de sus autores, buscaba
evitar confusiones.

La segunda década del siglo XX tuvo otra dindmica en el campo del dibujo
de humor. La influencia norteamericana desplazé a la francesa. El auge industrial
favorecié este proyecto, cuando aparecieron agencias de distribucién del cémic en los
Estados Unidos. La fluidez del humor grafico se incliné hacia la historieta surrealista
y de entretenimiento.

En efecto, 1922 es considerado el ano del despegue de la historieta peruana. El
formato mds utilizado fue la serie familiar e infantil (Sotelo, 2009, p. 80).

Si bien la caricatura no desaparecid, perdié protagonismo y se convirtié en
subsidiaria del comic. De este modo, se formaron las secuencias de cuadros bajo un
corte surrealista presentados en coloridas tiras cémicas. Los estilos y géneros carac-
teristicos del dibujo norteamericano —los pulp fiction y el comic book— se extendieron
ripidamente.

Bajo esta influencia, en 1922, Gustavo Lama cre$ £/ Comisario Ted Micky, una
historieta dirigida al segmento infantil. Ese mismo afio, Jorge Vinatea Reinoso pu-
blicé Travesuras de Serruchoy Volatin, dos historietas de corte social donde los prota-
gonistas serfan personajes infantiles.

Vinatea era un reconocido dibujante que se inicié en este campo del arte a tra-
vés de la caricatura. Sus trabajos se exhibieron en la revista Variedades, allé por el afio
de 1918. Dos anos mds tarde, pasaria a formar parte de la revista Mundial, dirigida
por Andrés Aramburd, donde publicaria caricaturas y otras ilustraciones de Leguia
(Luna, p. 146; Villegas, 2013). Pero su fama se elevé con Travesuras de Serrucho y
Volatin, una tira cémica que criticaba el racismo limefio y la frivolidad capitalina
(Sotelo, 2012, p. 81).

Vinatea Reynoso no solo destacé en la caricatura. Trabajé también en dleo, en
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acuarelas y en las composiciones en ldpiz, con las cuales revelaria su forma de pen-
sar respecto a la realidad nacional. Segtin Villanueva (2019), el humorista mantuvo
cierta neutralidad frente a los grupos politicos en contienda. Su produccién pictérica
estuvo influenciada por un elemento importante: el indigenismo, desde cuya visién
critica nutria al arte peruano con sus trazos.

Poco tiempo después, comenzarian a circular Mataperradas de Gordete, Calam-
brito y La Semana Cémica, de Pedro Challe, quien, sensible a los cambios de la época,
puso su talento al servicio del humor gréfico. En 1927, La Revista Semanal, un pe-
riddico de series familiares y dirigido por Salvador Faura, publicé los trazos de Julio
Malaga, Carlos Romero, Alfonso Lazarte y Juan Devéscovi, este tiltimo elogiado por
César Vallejo durante una exposicién de pintura realizada en Paris en 1928, donde
Devéscovi llegaria a combinar la tradicién precolombina y el arte vanguardista. (Vi-
llegas, 2013, p. 154).

Algo que merece subrayarse en el derrotero de la mayoria de caricaturistas, si
no es de todos, es su arraigo intelectual. Felipe Pardo, Ricardo Palma, Francisco Fie-
rro, Abraham Valdelomar, Gonzédlez Gamarra, Juan Devéscovi y muchos otros, eran
consideradas personas cultas e ilustradas. Su dominio sobre la pintura o el dibujo
estaba atado a cierta capacidad reflexiva que se exponia a través de la literatura, de la
filosofia, de la estética o del arte.

Figura 2.13. Caricatura de Jorge Vinatea Reinoso, Revista Mundial,
1 de abril de 1921. (Gélvez y Garcia, 2016, p. 270). Recuperado de:
http://bvs.minsa.gob.pe/local/ MINSA/3670.pdf



EL HUMOR GRAFICO'Y SUS PISTASENLAHISTORIA | 71

Pero la historieta, como la caricatura, no dejé de verse, sino, instrumentalmen-
te. Los flujos y reflujos de la politica se extendieron al humor grafico definiendo sus
altibajos y los chispazos en busca de una autonomia discursiva, que se notard hacia
finales del siglo XX (Infante, 2010).

El autoritarismo del régimen de Leguia parecia estar ausente en el dibujo de
humor. Casualmente, las escasas imdgenes humoristicas que se publicaban corres-
pondian a Vinatea Reinoso en Mundial.

Ciertamente, una realidad social que descubria profundos abismos despojaba a
la politica de su habitual protagonismo. El racismo, el conservadurismo de la iglesia,
las migraciones, el centralismo asfixiante, entre otros, comenzaban a reclamar un
espacio en la agenda publica.

Este fue el caso de Aventuras de Agapito K Nalla (1928), una historieta de Alfon-
so Lazarte, que se caracterizé por la critica social a la clase media. En la tira cdmica se
cuestionaba la viveza criolla. Estaban también La familia Max—Oleatonesy La familia
Mazoletonez (1927) de Julio Mélaga, una serie de ldminas de corte social dirigida
a un publico adulto y, cuya produccién continuarfa Carlos Romero (Criséstomo,
2005a; Lucioni, 2009). Devéscovi, por su parte, fue autor de Aventuras de Don Por-
firio Cordero (Criséstomo, 2009).

Para 1928, La Revista Semanal ya habia publicado una significativa cantidad de
historietas a cargo de Lazarte con: “Las aventuras de Cirilin Oxford” y “Las aventuras
de don Perico D. Acanga”; mientras que Romero con “Los esposos Maz Oletones” y
“Cotorrita, Tribulete y su perrito Facundo” (Rodriguez, 2019, p. 89).

Pero, como dijimos, la caricatura no desaparecié por completo. En diciembre
de 1928, comenz6 a circular £/ Mundo, un diario grifico matinal de 8 pdginas, que
combiné informacién y entretenimiento. Sus pdginas estaban cubiertas de fotogra-
fias e ilustraciones, asi como de caricaturas, las mismas que estuvieron a cargo de
Covarropia. (Mendoza, 2016, p. 372). No solo en £/ Mundo, sino, en la mayoria de
periédicos, las vifietas fueron confinadas a pdginas interiores, mientras las historietas
segufan posiciondndose en el humor grifico.

Hacia el final de la década, en 1929, Ezequiel Balarezo Pinillos volveria a dirigir
un semanario popular, llamado San Lunes, una revista de caricaturas. Balarezo ejercia
el periodismo con mucha pasion,

revivié en La Noche la columna ‘La perspectiva diaria’, y después, en 1931,
cred la seccion ‘El chisme diario’. Utilizé dos seudénimos: Puck, que no era
de su exclusividad porque sirvié para ocultar, también, los nombres de José
Diez Canseco, Edgardo Rebagliati y Sulberto Torre. (Zanutelli, como se citd en
Mendoza, 2016, p. 370).

En 1930, aparecié Camotillo alias Cdmara Lenta, una historieta de lenguaje
chispeante, cuya estructura parecia una crénica periodistica. (Lucioni, 2002). Le si-
gui6 El hombre de la Calle, otra publicacién humoristica que comenzé a circular en
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1931, ocupada solitariamente de la actualidad politica. Era el periodo de apogeo de
la historieta surrealista y, por momentos, social que se posicioné por dos décadas
miés. Aquel ano se publicaron otras revistas como: Cholito, El chasqui y Abuelito,
todas, dirigidas a un publico infantil.

Holguin Lavalle seguiria produciendo mds revistas. En 1934 se haria cargo de
la direccidn artistica de un mensuario llamado Panoramas, una publicacién periddica
que cerr6 en 1938.

El consumo de una produccién humoristica propia y que reflejara los rigores
de la vida social peruana, estuvo condicionado por el indice de lectoria. La historieta
peruana debia competir con los cémics extranjeros que llegaban al Perd en mejor
calidad, mayor volumen y a menor costo. El otro aspecto era la falta de solidez de un
publico cautivo a diferencia de la realidad norteamericana o argentina, que gozaban
de una tradicién y de un puablico mds numeroso. Esto explicaba la circulacién y el
alto consumo de tiras cémicas extranjeras de corte surrealista.

A partir de 1936, y por espacio de varios anos, el gobierno llevé a una prolonga-
da censura provocando nuevamente un reflujo en la caricatura. En este breve periodo
s6lo encontramos a contados humoristas, uno de ellos fue Ratl Vizcarra en la revista
Run—Run (Criséstomo, 2009).

En 1939, aparecié “La familia CalatayG” de Victor Mendivil. Su contenido se
orienté a mostrar los conflictos raciales en el Pert (Lucioni, 2001, p. 263). Si bien,
no se ocupd de politica en sentido estricto, sus dibujos satirizaban la falsa prosperi-
dad y las costumbres de la época.

Al afio siguiente, salié a la venta Palomilla, una revista especializada que pro-
dujo personajes como “El bandolero fantasma” y “Pedrito, el indiecito estudiante”
de Demetrio Peralta, este tltimo dotado de un estilo realista; “Frejolito”, “Pepilin y
Nolicén” y “Pepoyo y Chabike” de Ricardo Marruffo; “Juan Mella” de Julio Fairlie;
“El hombre sombra” de Ricardo Mardo y “Perdidos en la Selva” de Carlos Romero
(Reynoso, 2013; Rodriguez, 2019, p 90).

Palomilla circulé hasta 1942. Un afio después habria de publicarse Climax, otra
revista que presentd “Las aventuras de Pichiruchi” de Aristides Vallejo y, La Rayo de
Pedro Challe, con historias policiales, sin mucho humor. Carla Sagdstegui (2003)
llama a este periodo comprendido entre 1930 y 1940: el momento del “Ensayo”,
una suerte de despegue del humor gréfico. Mientras que Carlos Criséstomo (2005a)
considera que los afos cuarenta constituyeron la “verdadera época de oro de la histo-
rieta peruana’, con exponentes como Victor Echegaray, Demetrio Peralta, Eduardo
Calvo, Ricardo Marrufo y Pedro Challe, creador de la Familia Pajarete.

En provincias, el humor grafico no tuvo el vigor de la produccién caricaturesca
capitalina, aunque, muchos de los vifieteros que impulsaron el humor en Lima, tu-
vieron sus origenes en el norte y en el sur del pais. En Arequipa, por ejemplo, se editd
Kiki Riki (1932), una revista semanal dirigida por Victor Ballén. Circulé también
Pdginas Infantiles (1943), caracterizada por la produccién de cuentos, historietas,
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biografias, anécdotas y versos. La tradicién humoristica de la ciudad blanca fue es-
pecialmente pujante a lo largo del siglo XX, de esto hablan Omar Zevallos (2010),
Mantilla (2016), entre otros.

Durante el siguiente quinquenio —de 1940 a 1945—, las publicaciones de corte
social y politico bajaron de intensidad. A la censura estatal se sumé una escasez de
papel, otro de los efectos de la crisis internacional generada por la Segunda Guerra
Mundial. Quien, por entonces, gobernaba el pais era Manuel Prado y Ugarteche. Se
impuso una especie de “dictablanda”, pues, Prado encontré las formas para restringir
la libertad de expresién, una practica que reprodujeron varios gobiernos desde finales
del siglo XIX.

Esto interrumpié aquel proceso en donde se venia construyendo cierta auto-
nomia discursiva en la caricatura, dando paso a un momento prolongado de instru-
mentalizacién de aquel elemento expresivo.

A diferencia de Lucioni, otros autores como Carla Sagdstegui y Criséstomo
consideran que desde 1947, la caricatura comenzé a perfeccionarse. Surgié una fase
de “Profesionalizacién”, donde personajes como “Pachochin” de Carlos Roose, pu-
blicados por La Tribuna, crearian nuevos estilos de trazo y dibujo. Pero “Pachochin”
propiamente no era una caricatura. Fue, mds bien, la primera tira comica de alcance
nacional (Sagdstegui, 2003 p. 29), de emisién diaria, aunque de contenido social.

“Pachochin” fue también una especie de apelativo de Roose, con cuyo persona-
je habia logrado una identificacién extraordinaria antes que con “Crose”, seudénimo
del entonces joven humorista.

El personaje representaba a un individuo pequeno burgués, clase mediero, dirfa
Rodriguez (2019). No era un aristécrata, tampoco un proletario. Era, mds bien, el
tipico criollo progresista, de sentimiento nacionalista. A veces asumia roles de bu-
récrata, otras era un emprendedor liberal y, en ciertos momentos, un aburguesado
hombre de biblioteca.

“Pachochin” fue un éxito de ventas. Los duefos del diario aprista decidieron no
solo privilegiarlo con una seccién exclusiva y toda una pdgina para sus imaginerias,
sino, con publicaciones especializadas, llamadas comic book. Asi se crearon La Tarde,
Publicaciones Pueblo, Campedn, Publicaciones Eblo, Trilce, Revista de Arte y Literatura,
Chan Pe, entre otras (Rodriguez, 2019, p. 93).

La necesidad de crear un personaje peruano genuino, que le hiciera frente a la
influencia americana, empujé a Roose Silva a construir “Pachochin”, con el que una
importante audiencia habria de identificar y familiarizarse.

Junto a Roose, trabaj6 en La Tribuna, Lino Palacio, creador de “Las aventuras
de Avivato”.

Segun Luis Rodriguez (2019, p. 94), Pachochin fue el primer intento, el mds
serio dirfamos, por crear una industria del cémic en el Perd. En esta linea, se ubican
Criséstomo y Sagistegui. Se integraron a la revista muchos humoristas de la talla de
Manuel Borja, Ricardo Miranda, Alfonso Arce, Eduardo Joo, Jorge Salazar, Ricardo
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Fujita, Rubén Osorio, Pedro Hermoza, Samuel Guzmdn, entre otros. Las nuevas ti-
ras comicas, tendrian personajes como “Pajarote”, “Paquita”, “Tartarin de Tarascdn”,
“El habitante de Plutén”, “Maravilloso” y “Malambito y Antonlin”. Las historietas
combinaron surrealismo con humor social, algo que desperté como pocas veces la
atencién de los lectores.

Con la eleccién de José Luis Bustamante y Rivero como presidente del Perti en
1945, se puso en marcha un proyecto de reforma liberal que apunté a consolidar los
derechos civiles y, especialmente, la libertad de prensa. Este contexto, si bien sirvié
para abrir nuevamente el espacio del humor gréfico, no ayudé mucho al retorno de
la caricatura politica.

Casi al mismo tiempo en que comenzé a producirse “Pachochin”, hicieron lo
propio con “Vida y milagro de Anacleto Barriga” de Alfonso La Torre (ALAT), pu-
blicado por El Comercio grdfico y el Comercio de la tarde. Un afio después, “Anacleto
Barriga” serfa sustituido por “Falseti”, el inescrupuloso personaje ficticio de La Torre.
Su personaje “Falseti”, una curiosa copia del comic argentino, estaba protagonizada
por un sujeto astuto, un “verdadero manojo de deseos insatisfechos de la clase media
limefia, que por eso parece estar en pie de guerra contra los demds y la realidad”
(Lucioni, 2002).

Si bien ALAT se inici6 con dibujos de historietas de las tradiciones de Ricardo
Palma, pronto, dejaria el humor gréfico y se dedicaria de lleno a la critica teatral
(Joffré, 2003, p. 261).

En 1949, aparecieron tiras cémicas en semanarios como Zacu tacu, Patita (“Un
lundtico en Marte”), Selecciones de Pachochin, Carreta, Loquibambia y Pedrin Chispa.
Al ano siguiente, sali6 a escena Canillita, una publicacién que mds tarde daria vida a
“Chépar” y “Manyute”, dos inconfundibles personajes de la caricatura infantil, pro-
ducidas por Carlos Osorio y Herndn Bartra, respectivamente. “Chépar” a diferencia
de “Manyute” no sélo fue una figura del imaginario dominante; pronto, introdujo
en su discurso el quehacer politico del pais. De esta forma, la caricatura volvié a apa-
recer, aunque con poca fuerza.

Ese mismo afio se publicé el trabajo de Alejandro Valle, llamado “Piropo”, una
historieta interesada —segin Lucioni— en presentar ademds de cierta mecdnica visual,
el misterio de la elipsis y la légica de la secuencia.

Desde 1953 y por espacio de 15 anos, circulé Avanzada, una publicacién edu-
cativa y de uso obligatorio en los colegios catdlicos, dirigida por Monsefior Ricardo
Durand. Avanzada tenia objetivos ideoldgicos claros. Buscaba adoctrinar y evangeli-
zar a la poblacién educativa de entonces. Seglin modestas proyecciones, en sus me-
jores momentos, la revista llegé a tener un tiraje de 25 mil ejemplares. Desapareci6
con el golpe de estado de Velasco.

En su interior se publicaron las historietas de Rubén Osorio y Herndn Bar-
tra. Se crearon personajes como: “Coco, Vicufin y Tacachito”, “El Padre La Fuen-
te”, “Meteoro”, “Pirulin y su monito César”, “Loreto, el justiciero del Amazonas”,
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“Fif-faftes, el zancudo atémico”, “Fulbito y su pandilla”, “Cuntur Sonko” y “El capi-
tdn Leiker”. La plana de humoristas contaba con el apoyo de Ricardo Leén, Alfredo
Aisaona, Javier Florez, Ricardo Florez y Allki Autds (Sotelo, 2009; Lucioni, 2002, p.
2105 Criséstomo, 2005b; Rodriguez, 2019, p. 100).

Juan Rubén Osorio Blanco fue un reconocido caricaturista de mitad de siglo.
Elton Honores (2017, p. 591) pensé que el trabajo de Osorio, habia alcanzado un
rol fundamental en la elaboracién de productos humoristicos que encajaban con
el género de masas, en especial con la ciencia ficcién. Osorio creé al primer héroe
peruano de ficcién: Juan Santos, el mismo que mds adelante servirfa de modelo al
“Supercholo”. Este fue uno de sus mayores méritos.

Junto a la revista de la Iglesia Catélica, Canillita fue otra de las publicaciones
que mds larga vida tuvo en la historia del cémic peruano. Durante la década del 50,
el Pert registré alrededor de 600 titulos de historietas (Lucioni, 2005, p. 212), mien-
tras revistas argentinas y mexicanas competian con notable ventaja.

Finalmente, la influencia norteamericana fue relegada por la fuerte presencia
del cédmic chileno, cuyo estilo dominado por el cdmic book, llegd a combinar humor
con erotismo. Uno de los dibujantes que mejor representd esta tendencia fue Ricardo
Fujita, mentor de Faitlie.

Fujita se inicié a los 18 afios de edad en La Prensa con una historieta sobre la
historia de la campana libertadora de San Martin. Era 1950. Desde entonces, ya se
avizoraba el prometedor futuro del dibujante nisei que llegé a su pico como ilustra-
dor en la siguiente década.

Todos los historiadores del dibujo de humor coinciden en que fue, en este
periodo, cuando se desplazé a los personajes extranjeros para dar cabida a figuras
peruanas, en un intento por perennizar la caricatura local. Aun asi la influencia sobre
el estilo y los argumentos no eran del todo genuinos.

Ultima Hora cambié en 1952 a todos sus personajes. Instituyé a “Sampietri”
(1950-1991), cuyo creador fue Julio Fairlie, considerado el precursor del humor
absurdo en la historieta peruana (Sotelo, 2009, p. 86). Fairlie si bien fue el creador
de “Sampietri”, obtuvo la idea originalmente de Raul Villardn, director de Ultima
Hora, quien le habria sugerido inventar un personaje acriollado, de esos frescos y
sinvergiienzas que van a una fiesta sin ser invitados. Ese serfa “Sanpietri”.

Segun Radl Silva (2016, p. 41), Fairlie acepté el reto de Villardn y desplegd
toda su creatividad, “tanto en el trazo como en el didlogo festivo, pues fue él quien
los elaboré en globos, a diferencia de sus caricaturas politicas, siempre acompanadas
de leyendas dictadas desde arriba”.

“Sampietri” terminé siendo un personaje popular, el tipico criollo, avivado,
encantador y arribista. Aun asi, alcanzé un éxito importante, algo que le valié a
Ultima Hora pensar en un proyecto denominado “Tiras cémicas 100% nacionales”

(Rodriguez, 2019, p. 95).
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Figura 2.14. Afiche de caricaturas publicado en el diario Ultima Hora. (Ramos,
2015). Recuperado de: https://www.tebeosfera.com/documentos/la_construccion_
de_la_alteridad._la_representacion_del_migrante_en_la_historieta_serrucho.html

Pas6 lo mismo con “Serrucho” de David Milaga, “Boquellanta” de Herndn
Bartra, “Chabuca” de Luis Baltazar, “Cdntate algo” de Jorge Salazar, “Yasar del Ama-
zonas  de Vera Castillo, la “Cadena de oro” de Rubén Osorio. Todos ellos serian
personajes que cambiarfan la identidad de la historieta peruana.

“Serrucho”, dice Ramos (2015), representaba a un personaje ambivalente, tan
ambivalente como los sentimientos que generaba todo migrante.

Era un momento de cambios sociales en el pais. Lima era escenario de un im-
portante proceso migratorio. La historieta no tenfa que inventar nada nuevo. Solo
debia narrar la cotidianeidad e inyectarle esa chispa que se activaba producto de
aquella disposicién especial del humorista. David Malaga expuso su genialidad evi-
tando el agotamiento de la narratividad.

Por un lado, la historieta pretendia confrontar el desprecio, la burla y el racismo
contra el hombre andino, por otro, afirmaba nuevos estereotipos.

El propio nombre no tenfa el significado que hoy tiene en el argot popular. No
era el oportunista que el imaginario contemporaneo supo asignarle. Era, mds bien,
un término despectivo, con el cual se identificaba a sujetos de mal vivir, inculto y
peligroso. (Rodriguez-Toledo, 2019, p. 221).

Sin embargo, se buscaba resignificar el concepto con una idea més benevolente.
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El personaje Serrucho continuamente termina triunfando frente al medio o
sobre los personajes urbanos; pero pese a que en muchas de las historias de
Serrucho se pretende reivindicar la imagen del migrante, estas no pueden evitar
funcionar sobre la base de topicos y estereotipos que tienen como correlato un
discurso de exclusién. (Ramos, 2015).

La historieta de “Serrucho”, hizo su aparicién el 14 de setiembre de 1952 y no
tardé mucho en cambiar su emisién semanal a diaria. La tira era simple, tan sim-
ple como los escenarios que describia. Era una exigencia elemental del consumidor
promedio. El personaje era un sujeto de estatura mediana, pelo lacio negro, tosco
que, a menudo, se escondia debajo de un chullo. Tenfa la punta de la nariz desviada
o aguilefia. De mirada ausente, de contextura delgada y de duro trajinar (Rodri-
guez-Toledo, 2019, p. 105).

Si bien “Boquellanta” no tuvo el mismo tratamiento, siguié la légica de la dis-
criminacién social negativa. Este personaje representaba a un nifio negro que con-
centré los prejuicios raciales de los que, por entonces, eran objeto los afroperuanos.

La imaginacién de Osorio y Herndn Bartra parecia no tener limites. Sus nuevos
personajes serdn “Don Vinagrio”, “Chepar”, el “Doctor Phistaco” y “Manyute”, este
tltimo una figura obsesionada por el sexo (Sotelo, 2009, p. 194; Céceres, 2005).
“Manyute” fue otro de los dibujos de mayor tiempo de vigencia, pues aparecié en
distintas publicaciones impresas desde 1962 hasta la década del 90 del siglo XX.

Sin embargo, el corte surrealista prosiguié. Como dijimos, los superhéroes nor-
teamericanos fueron sustituidos por personajes peruanos como “Juan Santos”, figura
de rasgos andinos que serfa protagonista de muchas aventuras.

En 1957, nacié el “Supercholo”, en el diario £/ Comercio. Su creador, Victor
Honigman, de origen austriaco, logré mantenerlo vigente hasta 1966, para volver en
los ochenta a través del mismo periédico y, en 1995, bajo la pluma de Carlos Cas-
tellanos con “el Regreso del Supercholo” (Sotelo, 2009, p. 91). El “Supercholo” era
presentado “con rasgos ingenuos, fisicamente caricaturizado, con valores positivos
(inocencia, bondad, justicia) y se caracterizaba por ser un personaje mds humoris-
tico” (Honores, 2017, p. 591). Pero la verdad es que, como dice Silva (2016), el
hombre andino inspiré muchas caricaturas con figuras estereotipadas, tanto en su
comportamiento, en su lenguaje y sus rasgos fisicos.

“El rey y Nazario” fue una vifieta publicada en Pueblo a cargo de Paquin. Estuvo
orientada a presentar al presidente Prado “como si fuera un rey solitario, sélo acom-
panado por el flaco Nazario, hombre del pueblo con cara de intelectual y pelo parado
que intenta servir de conciencia a su majestad” (Lucioni, 2002, p. 209).

La década del sesenta fue otro momento en el que la caricatura de corte surrea-
lista y social relegé a la vifieta politica. Las pocas caricaturas sobre el poder estaban a
cargo de Guillermo Osorio, un dibujante arequipefio que comenzé a ganar fama por
sus trazos. Fundé en Caretas, la seccion “Aji Molido”, que le sirvi6 para caricaturizar
a politicos como Odria, Prado y Haya de la Torre.
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Figura 2.15. Aji Molido, caricatura de Ruben Osorio. (Gdlvez y Garcia, 2016,
p- 21). Recuperado de: http://bvs.minsa.gob.pe/local/ MINSA/3670.pdf

En su primera aparicién, Don Sofo (1959), bajo la direccién de Luis Felipe An-
gell, conocido también como Sofocleto, le concedié a Osorio amplia libertad para
opinar. Tal fue su libertad que no vacil$ en dirigir irreverentes criticas contra el mag-
nate Pedro Beltrdn. En una portada de Don Sofo, Osorio le administrarfa muchos
comentarios satiricos: “Por fin, don Pedro, acepté el Ministerio de Hacienda!”, dice
el Presidente. Si, con el délar de mi corazén” (Flores, como se cité en Silva, 2016,
p. 44).

El cierre de la década produjo un balance contradictorio. Si bien el humor gra-
fico logré una produccién que superé largamente periodos y momentos anteriores,
no se podria soslayar la fase oscura que generé el odriismo. No era extrano. Toda
dictadura supo valerse del poder para poner a raya a los medios y controlar la opinién
publica.

Antonio Cisneros, como se cit6 en Silva, llegd a comentar que la calidad del
humor gréfico de la primera mitad del siglo XX, fue interrumpido por el Ochenio.

Desde entones el humor habia sido ‘ramplén y chabacano’, mds atn, reaccio-
narjo: ‘Reaccionario porque su ideologia se integra, feliz, en el sistema. Reaccionario
porque en la linea o la palabra se halla ausente el vuelo creador’; lo cual quedaba
evidenciado en revistas como Loquibombia, Pedrin Chispa, Rochabiisy La Olla; en las
columnas de Sofocleto. (2016, p. 87).

En este ensayo, no nos ocuparemos de todas estas publicaciones, pero si lo
haremos escuetamente de Rochabiis, una revista dirigida por Guido Monteverde que
dio vida a dos personajes: “Sir Manolete”, caricaturizacién de Manuel Prado y “Juan
Mamani”, representando, no tanto al peruano de a pie, como se dice en la tesis de
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Radl Silva, sino, al migrante andino, quien, no obstante haber pisado suelo capitali-
no, segufa vistiendo chullo, chaleco colorido o poncho, pantalones encogidos y ojo-
tas. Era una vestimenta racializada, diria Rodriguez-Toledo. Los rasgos fenotipicos
descritos por el humor gréfico eran los mismos de “Serrucho”.

Rochabiis no era un semanario de calidad deficiente. Tampoco estuvo por en-
cima de otras revistas, no obstante la participacién de ilustradores como Guillermo
Osorio, Luis Baltazar, Cayo Pinto, Hugo Ferndndez, los hermanos Pablo y Victor
Marcos, Ricardo Denegri y Mariano Sagdstegui. Era una mds de las producciones
periddicas que circulé en 1958 y que sirvié como arma de ataque contra todos los
grupos politicos, excepto, contra Luis Bedoya Reyes y Cesar Beltrdn a quienes, en el
peor de los casos, dirigfa tibias caricaturas. Asumié una postura ecléctica, mientras se
adecuaba a los vaivenes de la politica peruana de mitad de siglo.

Adquiri6 de aquellos carros de la policia que arrojaban chorros de agua contra
manifestantes. En su interior, Rochabiis incorpord varias secciones con el nombre de
“Rochabusazo semanal”, “Canela fina”, “Pal gato”, “Aji con pepa’, “Dona Catona” o
“Aprocalipsis” (Rivera, 2017, p. 51), esta tltima seccién, pensada en el Apra.

Asi termind la década del cincuenta, un periodo que, parafraseando a Miguel
Gutiérrez (1988), dot6 de una generacién extraordinaria de intelectuales. Algo que
se reprodujo en el humor grafico, especialmente, hacia principios de siglo. Pero, la
década del cincuenta fue también un periodo de turbulencias y desequilibrios politi-
cos. Al golpe de Estado protagonizado por Odria, le siguieron en la siguiente década
dos golpes militares guiados por intereses muy distintos, la de Pérez Godoy y la de
Velasco Alvarado.

Pero el golpe contra Prado y Ugarteche venia siendo anunciado por la caricatu-
ra, cuatro anos antes de su ejecucién. En la edicién del 26 de noviembre de 1958, Ro-
chabiis, publicé en portada una limina donde la figura de un militar aparecia como
un zsunami sobre la cresta de una ola gigante, dispuesta a arrasar con “Sir Manolete”
(el presidente Prado) y “Juan Mamani”.

En 1962, El Comercio dio vida a “Juan Tiburén”, “Loreto” o “Tangama” en
el formato de tira cémica (Sagdstegui, 2003, p. 35). Sus autores fueron el ddo Osi-
to-Monky (Herndn Bartra y Juan Osorio), quienes orientaron su humor hacia un
publico adulto. A mediados de los sesenta apareci la revista con el titulo de Historias
Grdficas (Criséstomo, 2005a).

En 1966, durante el primer gobierno de Fernando Belatinde Terry, se inaugurd
La Olla, una revista que siguié los pasos de Rochabiis. Se convirtié en un medio satiri-
co de marcada linea conservadora y progobiernista. Estaba a cargo de Alfonso Baella
quien, por entonces, dirigfa también la pagina politica del diario £/ Comercio. En sus
filas estaban dibujantes como Guillermo Osorio, Hugo Ferndndez, Victor Marcos,
Nayo Borja, entre otros. (Rivera, 2017).

Un afo antes del golpe de estado contra Belatinde Terry, la caricatura ya venia
monstrando indicios de una grave crisis econémica. Guillermo Osorio publicé en
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El Comercio, una vineta donde aparecia Belainde en el papel de médico frente a un
paciente en estado de gravedad. El convaleciente representaba la moneda peruana.
Belatinde no tenia salida, sino la de utilizar los certificados de divisas como tltima
opcién para mitigar la devaluacién de la moneda en medio de un déficit general.

La Tribuna, que esperaba ansiosamente compensar la derrota del Apra en las
elecciones de 1962, no encontré mejor oportunidad que la crisis econémica para
atacar a Beladnde. Carlos Roose publicé el 7 de setiembre de 1967, en el diario apris-
ta, una caricatura donde ponia al gobernante al frente del timén de un barco que se
hundia. Era la mejor forma de sumarse a la creciente oposicién contra el régimen
conservador.

En otra ldmina, La Olla, el mismo impreso que afios antes se habia puesto al
servicio del régimen belaundista, publicaria una vifieta uniendo dos escenarios con
dos realidades alternas, una virtual y la otra real. “La amenaza del golpe de Estado es
sugerida por el caricaturas tanto por la inaccién de los politicos, y la presencia de los
militares, como por las ruedas y tuercas del tanque (‘devaluacién’, ‘déficit’, ‘costo de
vida, ‘inmoralidad administrativa, ‘contrabando’), que aluden a una politica guber-
namental deficiente y que aparecen como las justificaciones de una posible toma de
poder militar” (Roca-Reyes, 2014, p. 46).

Figura 2.16. Caricatura de Bartra, La Olla, 31 de enero de 1968
(Roca-Reyes, 2014, p. 44). Recuperado de: heeps://revistas.urp.edu.pe/
index.php/Illapa/article/view/526/528
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Asi fue el proceso que sigui6 el humor grifico durante aquel largo periodo, en
donde la caricatura y el corte realista recuperaron algo de protagonismo solo hacia
el final de la década. Pero, el golpe de finales de los sesenta abrirfa una nueva época
para el dibujo ilustrado.

2.3.5. El retorno de la caricatura

El pronunciamiento militar de Juan Velasco Alvarado tuvo un impacto muy fuerte
en el humor grafico. El giro fue radical, como era de esperarse. Se impuso el humor
“revolucionario”. Muchos caricaturistas tendrian que reciclarse, otros, debian adap-
tarse a gusto y paciencia, y otro tanto, decidié incorporarse a la nueva generacién de
humoristas gréficos. Alfredo Marcos Olértegui, hermano de Pablo Marcos, conocido
caricaturista de Rochabiis; Heduardo Rodriguez y Juan Acevedo, pronto, entrarfan a
navegar por los azarosos caminos de un tipo de humor controlado.

La prensa, espacio insustituible del humor gréfico, se sometié a una de las
mds rigurosas censuras. Primero fue Expreso, cuya administracién fue encargada a sus
trabajadores, luego, los otros periddicos seguirfan sus pasos. El humor grafico debia
aguardar el desequilibrio para comenzar a operar. La caricatura no desaparecid, solo
debié retraerse y mantener un perfil bajo. Mientras que, las tiras cémicas, dado su
contenido social, surrealista o erdtico, no sufrieron mayor sobresalto. “Manyute”,
“Chépar”, “Dr. Pichtaco”, “Don Vinagrio”, “Taradino”, “Olimpito”, “Chicas sico-
délicas” (Silva, 2016) seguian circulando con relativa normalidad.

Radl Silva senala que, recién en 1972, la caricatura volvié a sus andadas.

Una vifieta presentaba a un personaje con tiinica que lleva a cuestas una esvds-
tica. La leyenda y el rétulo no dejaban duda de a quién se hacfan referencia. ‘la
pasién segiin ‘El Comercio’. Tres dfas después, nuevamente atacarfa desde su
segunda pdgina, ahora remedando una ilustracién de Osorio que celebraba el
primer trasplante de corazén: ‘El Comercio’ pide a gritos un trasplante...pero
de cerebro. (2016, p. 55).

Este serfa un golpe certero de la caricatura oficiosa contra el principal detractor
del régimen. Pero la respuesta no se dej6 esperar.

Heduardo Rodriguez desde Caretas responderia al ataque. Heduardo, como
firmaba sus ldminas, no estaba en contra de Velasco. Por el contrario, lo apoyaba con
esmero, pero no toleraba las posturas extremistas de los nuevos administradores de
Expreso. (Infante, 2008b).

A diferencia de las anteriores dictaduras —impulsadas por corrientes conser-
vadoras—, el régimen velasquista se profesaba de izquierda. Sigui6 el ritmo de toda
dictadura con sus flujos y reflujos; aunque dejé abierta la posibilidad de impulsar
un manejo distinto del dibujo de humor a favor del proceso de alfabetizacién en el
interior del pais. El uso instrumental de esta forma de expresion florecié con mucha
vehemencia.
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No obstante, algunos autores como Carlos Criséstomo (2005b) advierten cier-
ta inercia en el horizonte de la caricatura, pues no observaron mayores cambios en
su proceso a pesar del nuevo escenario politico; Mario Lucioni (2002) piensa que el
contexto de dictadura aceleré los procesos sociales de mestizacién de la capital que
llevardn, treinta afios después, a una legitimacion del “cholo” en el pais. Ademis, el
relativo aislamiento que promovié el régimen terminé acentuando el localismo en
el gusto y en el consumo de la industria cultural de los sectores populares (Lucioni,
2002, p. 213).

La expropiacion de los medios —como ya dijimos lineas arriba— tuvo un directo
impacto en la desaparicién de algunas tiras comicas que, segin el régimen militar,
subvertian el nuevo orden social y politico revolucionario. Asi, dejaron de circular
“Sampietri”, “Chabuca” y “Serrucho”, cuyos autores fueron acusados de promover la
perpetuacién de los prejuicios contra el hombre andino.

En contraparte, surgieron nuevas historietas como “Don Burguesini y su ma-
yordomo”, publicadas en Ultima Hora, bajo la direccién de Ismael Frias. En Correo,
desaparecieron “Jarano”, “Draculin”, “Don Mamerto, el marido perfecto” y otras
tiras comicas de Roose. Las reemplazaron “La sociedad de consumo”, “Ser revo-
lucionario es”, “La leyenda de los hermanos Ayar”, “Don Quijote de la Mancha”
(Silva, 2016, p. 62), Después de caminar cierto tiempo hacia el este (1971), de Antonio
Cilléniz.

Mis adelante, comenzé a circular “Teodosio” (1974—1980) de Luis Baldoceda.
“Teodosio” fue un héroe de los Andes, cuya fuerza inusual serviria para darle ayuda
a la gente de su comunidad. Intenté con éxito suprimir muchas etiquetas asignadas
al hombre andino, sus trazos retrataban parte de la realidad campesina, uniendo
humor y aventura. La Casa de la Literatura Peruana (2 de setiembre de 2019) consi-
dera a Baldoceda un maestro de la creacién y de la composicién. En Fin de Semana,
también cre6 “Arriba Siempre Arriba”, otra historieta de ciencia ficcién. Luego fue
“Pichanguita”, que aparecié en el diario Ojo en 1977, con una narrativa desde las
aventuras de un futbolista. Luego fue el “Chuncho”, un personaje amazénico que
desarrollé sus experiencias alrededor de la selva peruana.

En los ochenta, Baldoceda publicaria otra historieta con un fuerte componente
ideolégico, llamada “Confidencias de un senderista’, editada por el ministerio de
marina. Su distribucién fue gratuita en zonas afectadas por la guerra interna. Rafael
Leén (2000, p. 192) sostiene que hubo dificultades para hallar una punta humoris-
tica al tema de Sendero Luminoso. No estaba en el poder, pero era un poder que no
era posible corroerlo, decia Ledn.

Si bien, este ensayo ha reservado un apartado completo al tema de la violencia
politica, haremos una breve referencia a la creacion de otras historietas que se publi-
caron en este contexto. Ademds de “Confidencias de un senderista”, que se construyé
a partir del testimonio real de Jorge Cafari, ex miembro de Sendero Luminoso; cir-
cularon también Barbarie. Comics sobre violencia politica en el Peri de Jests Cossio,
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organizado en 4 episodios: “Asesinatos de Pucayacu II”, “Matanza de Accomarca’,
“Masacre de Aranhuay-Masacre de Paccha” y “Matanza de los Penales”. Era una de
las pocas historietas dedicadas a exponer la barbarie represiva (Mahecha, 2017, p.
375) desde una perspectiva comprometida con los derechos humanos.

Pero volviendo al humor grifico durante la dictadura militar, junto a Baldo-
ceda, destacé también Javier Flores Del Aguila con su historieta “Selva misteriosa”.

En 1972, cuando la dictadura comenzaba a consolidarse, la caricatura politica
volvia a asomar discretamente revelando un rol funcional. Alfredo Marcos inauguré
la columna “Frente Unico”, la misma que se acompanaba de ilustraciones humoris-
ticas. Su blanco serfa la CIA y los organismos asociados al imperio norteamericano.
Pero, también, gastaria humor a expensar del Apra y de su méximo lider, Radl Haya
de La Torre a quien la caricatura oficiosa atribuia un rol conspirativo.

El humor no solo era corrosivo con quienes actuaban como gendarmes de los
paises subdesarrollados, Alfredo, en la misma medida, puso todas sus fuerzas para
magquillar el rostro autoritario del régimen, con alegorias que presentaban a las fuer-
zas del orden en un papel tolerante. Algo que no se entendia, dada la beligerancia de
sus encuentros con manifestantes de diversos colectivos y grupos sociales.

En la Estampa, en cambio, el humor de Alfredo era menos funcional. En reali-
dad, la caracteristica de la caricatura de mediados de los setenta fue, mds bien, de un
humor gréfico de opinién (Silva, 2016, p. 62). El aparato propagandistico velasquis-
ta comenzd a abrir espacios para la formacién de nuevos dibujantes, atendiendo a su
confeso interés por hacer del humor gréfico un instrumento de la revolucién educa-
tiva. Entraron al mundo del dibujo de humor Juan Acevedo, Carlos Tovar, Lorenzo
Osores (Roca-Rey, como se cité en Silva, 2016, p. 66).

La auténtica caricatura politica seguia en su estado de repliegue, mientras mos-
traba un rostro esquivo frente a la realidad politica y social. La mirada era unilateral.
Si se hacia caricatura, solo aparecia una versién sesgada de la realidad. La otra, se
encontraba ausente debido a la censura.

Pedro Villanueva edit6 “Fantazine y Patita”. Mds tarde, el taller “Estudio Cua-
tro”, conformado por Rolando Eyzaguirre, César Oré, Carlos Criséstomo y Juan
Veldsquez, colaboradores de Villanueva, publicarian Chingolo. En los anos siguientes
salieron otras revistas de historietas, pero de publicacién esporddica.

En esta misma década, volvié a la escena publica Monos y Monadas introducien-
do un mejor estilo mediante “un humor tradicional basado en la burla fisonémica y
en los golpes bajos” (Lucioni, 2002, p. 214). Era el retorno de la caricatura. Alli apa-
recié la revista Collera, con Carlos Tovar (Carlin), Juan Acevedo y Salvador Velarde,
como ilustradores.

Tovar, en una entrevista que nos concediera, alld por el afio 2008, record$ ha-
berse abierto al mundo de la caricatura en 1978 a través de Monos y Monadas, gracias
a la invitacién de Antonio Cisneros y de Lorenzo Flores. Un poco antes, en el Siste-

ma Nacional de Comunicacién Sociales (SINAMOS), Carlin habia compartido el
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dibujo con Jests Ruiz Durand, José Bracamonte, Emilio Herndndez y Carlos Gon-
zélez, estos Ultimos, autores de la parafernalia grafica del velasquismo.

“Me ayudé eso —dice Carlos Tovar— a aprender mds el disefio grafico y, como
también hicimos alli publicaciones humoristicas con el tema de la revolucién y todo
con dibujos, creo que, a raiz de eso, cuando se formé Monos y Monadas, tomaron
contacto conmigo” (Infante, 2008a, p. 400).

El blanco de sus dibujos de humor fue el general Morales Bermudez, figura
central de la caricatura politica.

En {Basta ya, Carlin!, una antologia de sus mejores trabajos de aquella época,
publicada en 1982, Tovar ridiculizaria la opulenta vida militar y la confrontaria con
la crisis econdmica y social del pais. Hizo lo mismo con el gobernante de facto, de
quien llegd a destacar su demagogia y otras expresiones lividas de su explosivo com-
portamiento.

Tovar sigui6 en Monos y Monadas hasta 1984, cuando decidié apartarse de la re-
vista de Yerovi. Al afio siguiente, el mismo equipo de Monos y Monadas (Rafael Ledn,
Acevedo, Luis Freire, Pedro Larco, Lorenzo Osores), fundé £/ Idiota Ilustrado, con
un financiamiento propio. También crearon la Vaca Sagrada, Yunta y la historieta “El
futuro diferente”.

El Idiota Ilustrado seria dirigido por Lorenzo Osores y, las ilustraciones, estarian
a cargo de Carlos Tovar. “La historieta narraba las aventuras de un detective interesa-
do en los entretelones de la politica nacional” (Casa de la Literatura Peruana, 2019,
p- 56). Muy cerca también estaba José Watanabe, el chino Wata, un extraordinario
dibujante de historietas, amigo de Osores y de Tovar.

Desde sus comienzos, Carlin logré ingresar al espacio del conflicto por el po-
der sumdndose a la busqueda del desequilibrio politico (Infante, 2010). Asi ocurri6
cuando, en sus dibujos, llegd a subrayar los sobresaltos de Morales Bermidez frente a
la generalizacién de las protestas de 1978. El personaje —unas veces el dictador, otras
los oficiales y soldados— sirvié para construir diversas figuras vinculadas a la corrup-
cién y al autoritarismo (Tovar, 1982, pp. 23-29). Sin embargo, sus trazos no sélo
fueron elementos de la politica. Carlin recorrié el espacio social y cultural. En 7écnica
del dibujo y de la Caricatura, publicado en 1989, hizo gala de su arte al retratar con
fino humor a personajes como Pablo Neruda, José Carlos Maridtegui, Luis Alberto
Sénchez, José Stalin, Woody Allen, Maradona, Chirinos Soto, Jesucristo, Haya de la
Torre, Albert Einstein, Travolta, Pelé, entre muchos otros.

De la misma generacién de Tovar, fue Juan Acevedo. Este tltimo cred histo-
rietas en base a caricaturas que combinaron humor y aventuras, como “Samuel y
Cervantes, los geniecillos dominicales”, “Pobre diablo”, “Oratemdn”, “Guachimdn”,
el “Cuy” (1977), entre otros. Pero, de todos sus trazos, “El Cuy” fue uno de los per-
sonajes mds conocidos y queridos que se publicé en E/ Diario de Marka, en 1979,
aunque dos anos antes, ya se lefa en el diario La Calle. Si bien, retomé el camino de
la politica para hablar de las contradicciones de la izquierda peruana, su posicién no
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fue auxiliada por los humoristas de entonces.

Algo solitario, Acevedo se orientd a construir una identidad politica desde el di-
bujo de humor elaborando historietas, antes que caricaturas. El mismo se considera
un especialista de la historieta antes que de la caricatura. Asi lo demostré en “Tupac
Amaru” y “Paco Yunque” donde expuso un estilo mejor acabado, mostrando una
mayor madurez en el arte de hacer historietas.

Acevedo se inicié en el humor grafico en 1969, pero alcanzé notoriedad a me-
diados de los 70 publicando humor social en las revistas Caretas y Oiga, y en los
diarios Expreso, Correo, Ultima Hora y el Diario de Marka. Su interés por dejar un
mensaje de alto contenido social, devino en una caracteristica propia que se refleja,
inclusive, en sus trabajos actuales. Pero, para entonces, esa era su prioridad. “Yo no
buscaba sélo la risa —dice Acevedo—, desde que comencé buscaba una reflexién tam-
bién y eso significé que yo rebotase muchas veces en varios medios, me pelease con
ellos muy pronto, porque habia una resistencia en los medios para publicar un tipo
de humor distinto al que estaban acostumbrados” (Infante, 2008a, p. 421).

El “Cuy”, un pequeno roedor que se presentaba como alternativa latinoame-
ricana al ratén Mickey —figura caracteristica de la cultura e ideologia americana—
(Céceres, 2005; Felafacs, 1989, p. 114), fue el personaje representativo del discurso
contestatario que se configuré en los anos 70 y 80.

Juan Acevedo

Figura 2.17: Portada del libro El Cuy, publicada por Contracultura en 2014.
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En 1989, Juan Acevedo creé “Luchin Gonzélez”, otro personaje con el que
hablé de la problemadtica social y politica generada por la guerra interna. Acevedo
asegura que la respuesta vino de £/ Diario, el vocero de Sendero Luminoso, que fusti-
gaba las tiras cémicas del “Cuy”, publicadas en Lz Razén, donde Acevedo comparaba
la conducta violenta de los subversivos con la de los militares. (Pichihua, 2010).

El conflicto armado interno no tuvo el volumen ni la calidad de la caricatura de
otras épocas, sin embargo, desperté cierto interés y el desafio de algunos dibujantes y
humoristas. En este ensayo, ofreceremos algunos alcances sobre el rol de la caricatura
durante la década del ochenta.

En Monos y Monadas, por ejemplo, se creé una caricatura llamada “Gonzalito”,
seudénimo con el que se le conocia a Abimael Guzmdn, lider de Sendero Luminoso.
El uso de la historieta no le resté su sentido caricaturesco.

Julio Polar, en el suplemento de la revista S7, en 1988, publicé una serie de
vifietas en un espacio denominado “Didlogos infames”, bajo el titulo: “Melgar y
los muertos que Cayara’, crimen que se le atribuye a las Fuerzas del Orden. En esta
etapa, figura también la revista ; T7ene Dientes? (1992) de Luis Rossell y Miguel Det,
que desarrollé una representacién negativa-metaférica del conflicto. (Sotelo, 2012).

La propia organizacién subversiva llegé a utilizar la historieta, como una de sus
formas de propaganda. Sin embargo, este es un tema atin pendiente.

Entre el 80 y 90, se publicaron al menos 30 titulos de historietas. Destacaron,
entre ellos, Etiqueta Negra de Sergio Carrasco, Boom de Julio Polar, £/ Chiste de
Carlos Cris6stomo y Aldo Fuentes, la popular revista Vineta de Antonio Torres y La
Picara Monaliza de Julio Carrién. (Criséstomo, 2005b).

El propio Criséstomo, desarrollé una produccién interesante. Después de Pa-
tita, Chingolo y Zudcate, publicé caricaturas en el diario Don Sofo (1980-1983),
dirigido por Luis Felipe Angell (Sofocleto) y en Chesu, alld por 1993.

La larga lista de caricaturistas se completa con Nicolds Yerovi (hijo), Julio Ca-
rrién (Karry), Alfredo Marcos, Julio Polar, Javier Prado, Miguel Angel Mesias, Alon-
so Nufiez, Pepe San Martin, Carlos Castellanos, Rubén Sdez, Julio Granados, Mario
Lucioni, Humberto Costa, Mario Molina, Omar Zevallos, Piero Quijano, Conrado
Cairo, Alonso Nunez, Jorge Pérez, Miguel Det, entre muchos otros.

Jests Cossio, Luis Rossell y Alvaro Portales trabajaron en E/ Otorongo (2007),
—publicacién que contintia en circulacién bajo el control de Pers 21— junto al cono-
cido Eduardo Rodriguez. La primera etapa de este impreso salié en 1980, de la mano
de Javier Flores.

Portales inici6 en Chesu y siguié en “La calle estd dura” de £/ Trome, termind
censurado a fines de 2008 por Fritz Du Bois, director de Pers 21, luego de haber
publicado una vifeta alusiva al ex presidente Garcfa.

En el caso de Eduardo Rodriguez, veterano caricaturista, siguié el mismo de-
rrotero de Tovar, Acevedo y Alfredo Marcos. En una entrevista que nos concediera
en el 2007 (Infante, 2008a), dijo que sus comienzos fueron en la revista Oiga, donde
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hizo historietas, alli creé el personaje “Don Burguesini y su mayordomo”, publicado
en una tira cémica. Luego, pasé a Ultima Hora, La Crénica y Equis. En Caretas,
bautizé un espacio de fino humor llamado “Heduardo en su tinta’; en Gestidn se
llamaria “Heduardicidios”; y, en Correo, “Heduardo con hacha” (Infante, 2008a, pp.
410-420).

Durante gran parte del régimen fujimorista, Rodriguez harifa caricatura acom-
pafado de Alfredo Marcos y, mds tarde, de Piero Quijano y Carlos Tovar. Fue una
época marcada por un agudo conflicto por el poder que devino en una crisis politica,
social y moral, y que engendré la llamada “prensa chicha”, un tipo de periodismo que
cred su propio estilo en caricaturas. £/ Chato (1998), era uno de ellos. La vifieta que
cred fue “Chatocaturas”, rubricada por “Filo”, un autor anénimo. Ese mismo ano,
apareci6 el diario £/ T70 (1998) que produjo “Mano Virgen”, otra limina sin autorfa
ni seudénimo. En el caso de La Yuca, La Chuchi, Ajay el El Chino, las vinetas corres-
pondian a historietas de corte erdtico (Infante, 2010, p. 250-258). Pero “las figuras
expuestas por la caricatura oficialista no tuvieron la fuerza de afirmacién, repeticién
y contagio que requiere una idea para hacerse dominante en el imaginario social”
(Infante, 2010, p. 255).

Marcos fue creador de “El pais de las maravillas” —“una especie de cruce entre
las series familiares y la caricatura politica” (Lucioni, 2001, p. 216)—, “Los achorao’s”,
en cambio, serfa una metifora de la vida cotidiana. Luego vendrian: “El enano eré-
tico”, “El hombre que no podia irse” y “Las viejas pitucas”. De todos ellos, los dos
primeros trabajos fueron los mds conocidos y exitosos, y seguirdn siendo parte de los
diarios La Repiiblica y El Popular, respectivamente. “Los Calatos” fue una caricatura
publicada como historieta, que combiné la politica con el drama social del Pert de
los ochenta. Hizo del doble sentido y de la ironia sus principales recursos.

En el caso de Piero Quijano, al igual que muchos caricaturistas, la censura llegd
contra él en el 2007, cuando el régimen aprista interrumpié la exposicién de una
muestra de pinturas donde Quijano presentaba a un campesino, sometido a las bayo-
netas del Ejército, mds o menos al estilo de la batalla de Iwo Jima. Su desempeno en
el humor grafico vino, primero con La Repiiblica, luego, con El Mundo, un periddico
de tiraje y cobertura limitada en el pais. Colaboré también en E/ Ororongo. “Yo era
un ilustrador —dice Quijano—, que buscaba un espacio dentro de los temas que me
daban. Me daban textos. Por ejemplo, en E/ Mundo me daban texto, yo los leia y,
ellos respetaban mi manera de ver con toda libertad, pero, el texto no los hacia, o sea
tenfa que cefiirme a eso” (Infante, 2008a, p. 336).

Otros humoristas fueron Rubén Sdez en “Vida mundana”; Radl Kimura, con
los “Nifios de la calle”; Alvaro Contreras con “Vida de alcantarilla”. También es-
tdn Wilmer Fashé, Roger Galvén y el desaparecido Julio Polar, autores de “Bumm”,
“Rata—pldn”, “La soledad no es una conjuntivitis”, “Karne Kruda” y otras.

La nueva década vino acompanada de un aporte interesante: la capacidad de
construir un “personaje caricatogrifico” en base a un discurso con mds autonomia
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(Infante, 2008a). Esta fue una cualidad que definié la fuerza expresiva y la calidad del
trabajo alcanzado por los humoristas o dibujantes peruanos. Carlos Villegas subraya
la condicién de este elemento en la construccién caricaturesca. “El personaje carica-
tografico es una narracién gréfica de un protagonista ficcional [o real] altamente em-
pdtico que se resuelve en una vineta”. (Villegas, 2004, p. 38). Y es que, no todos los
dibujantes, humoristas, caricaturistas e historietistas aludidos, lograron desarrollar
aquella cualidad. A menudo, las limitaciones del trabajo —para algunos simplemente
se trata de una cuestién de estilos— llegaron a mostrarse por medio de la falta de ca-
pacidad para construir un personaje caricatografico, elemento que habria favorecido
a construir en el imaginario social, la figura de “algo” o “alguien”.

Las tres tltimas décadas han significado una dindmica distinta en la caricatura.
No sélo por la concurrencia de un nuevo ciclo en el fenémeno caricaturesco, sino
porque la prensa fue arrinconada por la masificacién de medios electrénicos. A partir
del nuevo milenio, la caricatura comenzé a salir del dominio de los medios graficos
impresos para ingresar con cierta fuerza a los espacios virtuales pasando a convertirse
en esclavos del disefio grafico.



CAPITULO III

LA CARICATURA CONTEMPORANEA!

3.1. Los afios 80. Entre el desafio y la amenaza

El transito del periodo de dictadura del régimen militar —que comenzé en 1968 con
Juan Velasco Alvarado—, hacia una fugaz etapa de democracia, puso a la caricatura
politica en un momento crucial frente a su desarrollo; volvian a brillar los trazos de
corte realista, luego de un largo periodo de repliegue (Infante, 2015).

Este es el contexto, en el cual la caricatura politica ingres6 al nuevo momento
histérico, una etapa que quedaria marcada por los profundos cambios sociales, eco-
némicos y politicos en el planeta: el colapso del régimen soviético, la caida del muro
de Berlin, el cambio de la bipolaridad a la unipolaridad del mundo y la hegemonia
del modelo econémico neoliberal en la siguiente década.

Los estertores de una larga y penosa contienda politica e ideoldgica se acercaban
a su fin, aunque no definitivamente. La dicotomia entre derecha e izquierda, entre
oriente y occidente, entre democracia y totalitarismo, comenzaba a desaparecer en
favor de un nuevo orden social, sometido a la férula de los Estados Unidos, la Gnica
super potencia hegeménica que sobrevivi6 a la Guerra Fria.

Esta atmésfera envolvid, también, al Pert. Con el golpe de Estado de 1975 y
la convocatoria a elecciones en 1980, el régimen democrdtico o, mds bien, el sistema
demoliberal se volvié a restablecer en el pais, bajo una fuerte influencia norteameri-
cana.

Morales Bermudez, el principal colaborador del general Juan Velasco Alvarado,
condujo el pronunciamiento desde Tacna y se erigié en nuevo dictador. El vinculo

1 El texto que sigue a partir de este titulo, corresponde a un articulo publicado por el autor de este ensayo
en la revista en Linea Pacarina del Sur, bajo el titulo de “Flujos y reflujos de la caricatura durante el
conflicto armado interno en Pert, 1980-1990”, articulo que aparece en su edicién N© 42, en 2020. Ver
referencias en la bibliografia de este libro.
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que se abrié entre el Pert y la ex Unién Soviética quedé interrumpido y las viejas
relaciones con el pais del norte, volvieron a dominar el circulo comercial y politico.
Estados Unidos ya habfa ensayado una serie de rupturas del orden constitucional en
toda América Latina. En 1973, patrociné el golpe de Augusto Pinochet, quien sacé
de la presidencia de Chile a Salvador Allende, para devolver el control del Estado a
la oligarquia chilena.

Morales Bermudez harfa lo mismo, recuperaria el control del Estado peruano
a favor de la gran empresa, principalmente nativa. La hegemonia del poder estatal
entrarfa en un franco retroceso. Esto no significé que la administracién velasquista
haya respondido a las expectativas nacionales; sus reformas tanto en el agro como en
la industria, engendraron nuevas elites econémicas (Infante, 2007), al tiempo que
los centenarios duefios del Pertl, parafraseando a Carlos Malpica (Malpica, 1976),
quedarfan reducidos a unos cuantos, mientras se forjaban nuevos grupos de poder
econémico (Durand, 2004).

Las elecciones convocadas para el domingo 18 de mayo de 1980, cerrarian una
etapa y abrirfan otra. Los medios de comunicacién masiva, especialmente £/ Comer-
cio y La Prensa, los mds poderosos hasta entonces, volverfan a manos de sus antiguos
propietarios. Su alianza con la antigua y nueva oligarquia habria de garantizar el
manejo de la opinién piblica nacional. La aparicién de periédicos de oposicién a
la administracién gubernamental antes que, al sistema social y politico, serfa una
garantia de la preservacién del statu quo.

Esto explica la generalizada y cerrada oposicién a grupos insurgentes, tanto
fuera como dentro del pais.

El 17 de mayo de 1980, Sendero Luminoso, una modesta organizacién de ten-
dencia maoista, autodenominada Partido Comunista del Perti, declaré oficialmente
la guerra al Estado peruano, tras haber preparado la insurreccién armada, por mds
de dos décadas.

Conformado por 51 militantes y algunas decenas de activistas, principalmente
en el Comité Zonal Cangallo Fajardo, considerado el Comité Fundamental del Co-
mité Regional Principal Ayacucho (CVR, 2003, p. 15); Sendero Luminoso condujo,
ese dia, hasta tres atentados subversivos en Cerro de Pasco, en la Municipalidad de
San Martin de Porres en Lima, y en Chuschi, Cangallo. En este tltimo, la organiza-
ci6én sediciosa quemo los padrones y las dnforas que serian utilizadas al dia siguiente,
fecha programada para las elecciones generales.

3.1.1. La caricatura del conflicto armado en el Peri. Los inicios

La caricatura, como sucedi6 con toda la prensa informativa, no advirtié el hecho, ni
el de Chuschi, ni el de otros lugares. No podia hacerlo. Ningtin medio de comuni-
cacién reporté incidente alguno. Por el contrario, el domingo 18 de mayo de 1980,
la Ginica vineta publicada en el diario £/ Comercio, se referia a los comicios generales.
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El acto electoral zanjaria el retorno definitivo de la propiedad, sobre toda la infraes-
tructura y patrimonio de los Miro Quesada, expropiado durante la dictadura militar.
La ldmina solo mostraba trazos de la imagen de la mujer que simbolizaba la libertad.

El Comercio celebraba el trénsito a la via democrdtica, mds porque habria de
restablecer su capacidad de influencia y decisién en aspectos econdémicos y politicos
de alcance nacional, perdido 12 afios antes, con la instalacién de la dictadura. Es
probable que sus reparos frente al régimen de facto no hubieran sido grandes, si
habria mantenido su cuota de poder, habida cuenta que, durante mds de 150 afos,
convivié en medio de golpes de Estado y sin mayores contradicciones con dictaduras
civiles y militares.

El Diario Marka, en cambio, tras su abrupto cierre a manos del régimen velas-
quista, alld por el afio de 1975, volvié a salir a la venta una semana antes de las elec-
ciones generales, siguiendo las consignas de la izquierda formal. Su actuacién frente
a la guerrilla se verd en las siguientes lineas, desde los trazos de la caricatura. El Diario
Marka nunca tuvo vinculos con Sendero Luminoso, sin embargo, los medios oficia-
listas lograron emparentarlo con la organizacién maoista a rafz de ciertas coinciden-
cias ideoldgicas y de su dcida critica al régimen de Belatinde, a quien responsabilizaba
de la dura represién desatada en la regién andina de Ayacucho.

La autoria de su espacio humoristico, no siempre estuvo a cargo de Carlos To-
var, el conocido Carlin. En ocasiones, alternaba el humor gréfico con otros dibujan-
tes. Pero, para entonces, Tovar ya dejaba notar su agudeza con el ldpiz. Fue también
uno de los principales vineteros de Monos y Monadas, 1a legendaria revista que, en
su segunda etapa, condujo Nicolds Yerovi, desde 1978 y que conté con un equi-
po conformado por Luis Freire, Lorenzo Osores, Juan Acevedo, Rafo Ledn, Fedor
Larco, Alonso Nufez, Mario Zolezzi (Rosas, s/f; Zevallos, 2010). También estuvo
César Ayllén, conocido como Canabis. La calidad humoristica de Monos y Monadas
apareci6 a principios de siglo y volvi6 a editarse en la segunda mitad de los setenta
(Infante, 2010).

Las primeras imdgenes relacionando humor y violencia subversiva salieron en
agosto de 1980, en E/ Comercio.

El 15 de agosto de 1980, tres meses después de la irrupcién de Sendero en
Chuschi, la pdgina de opinién de £/ Comercio, publicarfa una vifieta denunciando
la conspiracién contra la circulacién de los medios impresos. Los responsables, se-
rian los comunistas. La imagen era elocuente. La ldmina puso, frente a los lectores
de la prensa, a dos sujetos que aguardaban agazapados, colocando obstéculos en el
desplazamiento de la prensa por un camino que, de por si, ya era sinuoso y abrupto.
La macabra sonrisa de ambos individuos evidenciaba su felonia, el color negro solo
sefalaba una oscura intencién vy, el simbolo de la hoz y el martillo impregnado en
la frente de ambos personajes, sellaria la identidad politica de los sediciosos. A esas
alturas, el nombre oficial de Sendero no era revelado aun.
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La anti-democracia conspira infructuosamente contra
la libertad de prensa

La Constitucién y la contratacién
con extranjeros

Andres A ARAMBURU MENCHACA

Figura 3.1. Caricatura en £/ Comercio (Lima), viernes 15 de agosto de 1980.

Pero, Sendero Luminoso ya habia desatado, tres meses antes, la violencia en
cuatro departamentos. La capital del pais, cuya sociedad seguia siendo la mds conser-
vadora del continente latinoamericano y la mds distante de la idea de hacer realidad la
nacién, miraba con desdén lo que venfa ocurriendo en los Andes peruanos. Los me-
dios de comunicacién masiva, fiel reflejo de toda sociedad, subestimaron a los rebel-
des, mientras desconocian el cardcter ideoldgico y politico del movimiento armado.

DESCO (1989, p. 65) cita, por ejemplo, un hecho que se produjo el 20 de
mayo de 1980. Segtin los informes periodisticos, los seguidores de Abimael Guzmén
arrebataron una metralleta a un vigilante policial de la embajada de Nicaragua en
Lima. El 13 de junio, otro grupo de sujetos lanzé bombas molotov al interior de la
municipalidad de San Martin de Porres en Lima, provocando un incendio que des-
truyé parte de la infraestructura edil.

Las acciones dinamiteras y de propaganda armada se intensificaron en Aya-
cucho, Lima, Huancavelica, Pasco y otros departamentos. Era innegable que, en
la capital del pais, las acciones de sabotaje avanzaban y que habia una organizacién
subversiva complotando contra el orden constitucional.

La izquierda formal tenia su propia lectura de la realidad politica. Monos y Mo-
nadas, un medio humoristico de visible tendencia izquierdista, se dejé absorber, al
principio, por la tesis conspirativa y atribuy6 la accién terrorista a la propia conducta
gubernamental.
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MONOS Y MONADAS

QUINCENARIO FESTIVO Y DE CARICATURAS

LIMA 6 DE NOVIEMBRE DE 1960 , AROLXXV .Ne. 173

LOS TERRORISTAS ANDAN
SUELTOS i

Figura 3.2. Portada de la revista Monos y Momzdm, 6 dé noviembre de 1980.

Sin embargo, ni £/ Comercio, ni la mayoria de medios reconocia la identidad
politica de los alzados en armas. Todos especulaban, pero, a su modo. Apostaban por
una intervencién de fuerzas extranjeras, vinculadas a la ex Unién Soviética y a paises
satélites ubicados en Centro América y en Cuba, principalmente. Segun esta tesis, los
grupos afines en el pais, asociados a esta red internacional, se habrian cobijados en la
fragmentada izquierda peruana.

Este contexto de confrontacion ideoldgica, que se extendia la mayoria de las
veces a nivel politico, se reprodujo en los medios de comunicacién masiva. Empresa-
rios y periodistas, generalmente, revelaban sus pasiones, algo que los llevé a explicar
muchas de las circunstancias y coyunturas, bajo el enfoque de sus propios dogmas.

La Prensa, un antiguo periédico que circulé desde 1903 en Lima, entraba a su
cuarta y dltima fase, poco antes de desaparecer, definitivamente (Gargurevich, 2013,
p. 14); su rechazo a manifestaciones populares se reflejaba en la postura ideoldgica
del medio, un periddico que estuvo al servicio de los grupos de poder durante toda
su existencia, sobre todo, después de la década del veinte.

No deberia sorprender la publicacién de caricaturas politicas —muchas de ellas
con una orfandad inocultable de buen humor—, con temdticas que pretendian su
deslinde ideoldgico y politico de posiciones de izquierda. Para el humor grifico de
La Prensa, fiel a su concepcién ideoldgica, no habia diferencias. La izquierda legal era
tan téxica como la izquierda clandestina. Esto se aprecia en la siguiente ldmina, que
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recoge la experiencia castrista y centroamericana, respecto a la aplicacién de la pena
de muerte.

EMBAJADOR. DE
SUDAFRICH EN EL
SALVADOR

ki e B

Figura 3.3. Caricatura de Julio Fairlie Silva. Lz Prensa (Lima), lunes, 12 de octubre de 1980.

En 1980, El Salvador vivia en una efervescencia revolucionaria. El Frente Fara-
bundo Marti de Liberacién Nacional (FMLN) se encontraba en plena ofensiva. El
afio habfa comenzado con una serie de victorias sobre las fuerzas del orden; més de
250 mil personas se manifestaron en la capital de pais reclamando cambios sociales
(Diaz Barrado, Romero Serrano, & Moran Blanco, 2010, pdg. 20).

La guerrilla, que contaba con 10 mil hombres aproximadamente, habia logrado
aglutinar alrededor suyo a los principales movimientos insurgentes que operaban en
El Salvador. El acuerdo, precisamente, se celebré el 10 de octubre de ese ano, dos dias
antes de la publicacién de la caricatura de La Prensa. El impacto de la ofensiva militar
fue enorme. La victoria de la guerrilla en Nicaragua y los progresos en Guatemala
provocaron manifestaciones de jubilo en muchas partes del mundo, que miraban
con expectativa el desarrollo de las acciones armadas; mientras que, en otros paises,
alineados al régimen norteamericano, la desazén fue enorme.

El Frente Marti cred dreas liberadas en amplios espacios de la zona rural, donde
se instalaron comunidades enteras que pusieron en prictica una especie de socialis-
mo utdpico. A lo mejor, a esto es a lo que la caricatura de La Prensa se referia, a las
nuevas relaciones sociales que impuso el Frente, a su vida cotidiana, al comercio y a
las formas de justicia que los rebeldes aplicaron en su territorio.

La caricatura exploté elementos simbdlicos de aquella realidad. Una serie de
estereotipos aparecian en una confusa mezcla: la barba, el uniforme, el simbolo de la
hoz y el martillo, el fusil, el paredén... que, bajo una simple aritmética, darfan como



LA CARICATURA CONTEMPORANEA | 95

resultado: el estereotipo de un comunista (sucio, inflexible, extremista, intolerante y
asesino).

Debido a su radicalismo, se les atribuye a los comunistas la capacidad de dar fin
a temas lesivos a sus intereses, con la muerte. En paises como la ex Unién Soviética,
China, Cuba o Vietnam, donde el régimen socialista terminé instalando un Esta-
do nacional, existe, atin, la pena méxima como sancién. De ahi que las diferentes
insurgencias que operaban por entonces en el mundo, inspiradas en este tipo de
racionalidad, arrastraban el estigma de su implacable mano dura y de adoptar para
sus enemigos medidas administrativas, como la pena capital.

El Frente Farabundo Marti provenia de una de las vertientes del marxismo,
muy cercana a la linea de pensamiento de Ho Chi Minh, el lider histérico de los
vietnamitas, que arrojé de su nacién a los norteamericanos, una posicién totalmente
distante de la linea de pensamiento de Sendero Luminoso que, no solo provenia de
la més pura y dura ortodoxia marxista, sino que, apoyada en la doctrina maoista, des-
lindaba abiertamente de la linea politica de los paises del sudeste asidtico (Camboya
y Vietnam).

Sendero calificaba a los rebeldes centroamericanos, incluyendo a los de Ni-
caragua, El Salvador, Guatemala y Cuba, de revisionistas (Rénique, 2003, p. 76),
una especie de terceristas pequeno burgueses (Manrique, 2007, p. 10), adjetivos que
pretendia marcar no solo sus diferencias ideolégicas, sino, politicas. La guerra impul-
sada en Perti por Sendero, si bien utilizaba similares tdcticas militares, diferfa de los
guerrilleros de Centro América con relacién a su estrategia politica y militar.

A siete meses de haber irrumpido en la escena publica, los alzados en armas
no representaban una amenaza para el Estado. Su ferocidad se verfa, recién, dos
afos después. Mientras tanto, cierta aureola mistica parecia seguitle por entonces
“confundida con un imaginario guerrillero romdntico y con las ansiedades politicas
sociales de la izquierda marxista” (Caro, 2000, p. 126).

Para importantes sectores urbanos del sur andino, Sendero dejaba esta impre-
sién. Ayacucho, por entonces, era una especie de hormiguero, su potencial rebeldia
parecia estar a punto de estallar. Pero, la respuesta del Estado —que oficialmente atri-
buia el accionar senderista a una especie de vandalismo y de actos delictivos comu-
nes—, fue disponer un mayor rigor represivo a cargo de la policia de investigaciones,
de la Guardia Republicana y de la Guardia Civil, acantonadas en Ayacucho, Huan-

2 Antonio Zapata sefala, por ejemplo, que Edith Lagos era vista como una romdntica militante. “El
entierro fue multitudinario, més de diez mil personas coparon las calles de la capital departamental. El
caddver fue vestido con una camisa caqui y en el atatid fue inscrita la frase: ‘Edith Lagos, comandante
guerrillera’. Incluso el obispo catdlico tuvo que rezar un responso, a pedido de la multitud, y el cortejo
funebre siguié incrementdndose hasta llegar al camposanto, donde se concentré media ciudad” (2017,
p- 98). Esta particularidad también es resaltada por Gustavo Gorriti (2008), Ricardo Caro (2006), entre
otros. “(...) Edith Lagos, la famosa joven senderista muerta en 1982, enterrada en dicho lugar poco
después de que trasladaran su caddver desde Andahuaylas, y atravesara gran parte de la ciudad, en la mds
multitudinaria y aparente manifestacién de simpatia hacia la subversién senderista que suftié el pais”.
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cavelica, Apurimac, Pasco, Lima y otras zonas del pais, con cuya actuacién, bastante
incomprensible e inaceptable, se contuvo y se conjuré el temido desborde popular.

Si bien, en los medios de comunicacién, muchas de las acciones sediciosas fue-
ron deliberadamente confundidas con el sinsentido o la locura, afiadiendo la etiqueta
de terrorismo a cada atentado o, en muchos casos, no hallando explicacién a ciertos
procedimientos o métodos aplicados por los rebeldes; no significaba que estas mani-
festaciones adolecieran de una racionalidad, de un sesgo ideoldgico y politico.’

En la siguiente caricatura, Expreso pondria como personaje central a Manuel
Ulloa Elias, jefe del gabinete ministerial y ministro de Economia y Finanzas durante
la segunda administracién del presidente Fernando Belatinde Terry (1980-1985). La
presién politica que sobrevino tras el ascenso de las acciones subversivas en el pais,
colocé al Premier en el ojo la tormenta.

La caricatura, apenas si exageraba aspectos fisicos de Ulloa, aunque, ese no
parecia ser su objetivo. Expreso intentaba poner al empresario en una mejor posicion.

Erguido y con la autoridad suficiente, Ulloa tomaria el fajin y decidiria ajustarlo
hasta el limite, en senal de firmeza y decisién, la temeridad de los terroristas habia col-
mado su tolerancia; el Premier, con la energfa necesaria, pondria fin a la irreverencia.

Figura 3.4.

Caricatura en La
Crénica (Lima), 18 de
diciembre de 1980.

...JAhora si?. ..

3 Elhecho que Sendero Luminoso haya tenido un amplio rechazo no anula su condicién de organizacién
politica. Nicolds Lynch, retomando a Giovanni Sartori, por ejemplo, le asigna a las organizaciones
del tipo de los maoistas peruanos, la condicién de partido revolucionario, antisistémico, cuyo uso de
métodos u otras particularidades en su desenvolvimiento, no lo hace menos partido (1999, pp. 221-
222). Marcial Rubio fue del mismo parecer. Sendero Luminoso, decfa, es un partido politico que busca
tomar el poder en el Pert (1986, pp. 169-170).
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Entre el 15 y 18 de diciembre de 1980, un rosario de criticas cayé sobre el
gobierno de turno. Los sectores politicos de derecha, encabezados por el lider del
Partido Popular Cristiano (PPC), Luis Bedoya Reyes, enfilaron sus criticas, primero,
contra el ministro del interior, José Maria de la Jara y, de paso, contra el gobierno de
Accién Popular.

Hacia el 15 de diciembre de 1980, Bedoya Reyes intentd reclamar una poli-
tica de mano dura contra el terrorismo, a lo mejor pensando en llamar a las Fuerzas
Armadas. “Terrorismo y Ministerio del Interior son términos incompatibles, uno
de los dos sobra”, decia Bedoya. (DESCO, 1989, p. 419). Las contradicciones entre
el PPC y Accién Popular, no eran de fondo, su alianza se mantuvo antes, durante y
después de la administracién belaundista. Esto explicaba la individualizacién de las
criticas.

Apenas, habian pasado unos meses después del tltimo estado de emergencia es-
tablecido por el gobierno de las Fuerzas Armadas, con la consecuente suspensién de
garantias constitucionales que, una propuesta de este tipo, no podia caer bien entre
quienes sabian de sus implicancias. El estado de emergencia o “supresién de garan-
tias”, pondria nuevamente a los militares bajo control politico y militar de las zonas
de excepcién. En su lugar, De la Jara insistié en que las fuerzas policiales siguieran en
su tarea de erradicar la subversién mediante procedimientos convencionales.

Pero, las fuerzas policiales, ya habian dado senales de una conducta extremada-
mente hostil y represiva con la poblacién considerada sospechosa de colaborar con
Sendero.

El gesto de Ulloa Elias, manifestado en la caricatura de Expreso, caeria en saco
roto. Sus poses de hombre duro terminaron, junto a la finalizacién del afo, sin una
politica nueva y efectiva en materia de lucha antisubversiva.

Mientras esto ocurria en la esfera politica, la crisis social derivada de una galo-
pante inflacién, del alza del costo de vida y del clima de incertidumbre que adn se
mantenia en el pais con relacién a la inversion privada, seguia asfixiando a los sectores
empobrecidos de la sociedad peruana. Pero, no solo las ciudades padecian de la crisis.
En el campo, la realidad era, atn, mds dramdtica. La reforma agraria no habia bene-
ficiado en nada a los campesinos mds pobres (Klarén, 2005, p. 421). La crisis, refor-
zada por el abandono del Estado hacia estas zonas, enfrentaba su peor momento, la
produccién agricola descendié abruptamente por efecto de la peor sequia del siglo,
que se extendidé desde 1978, hasta inicios de los ochenta (Klarén, p. 423).

El afio se cerraba, segun cifras oficiales, con un saldo de 219 atentados contra
entidades publicas y privadas. Sendero, por su parte, habia contado, para su llamado
plan de inicio de la lucha armada y el sub plan de impulsar la guerra de guerrillas, un
total de 1342 acciones en siete meses (PCP, 1990).

Las estadisticas registraban acciones armadas en 18 departamentos del pais,
principalmente en Ayacucho, Lima y Junin (DESCO, 1989, p. 30). Sin embargo, el

nimero de victimas mortales, en comparacién con lo que vendrd después, fue de 3:
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un policia y dos civiles, ademds de varios heridos entre los efectivos del orden. Uno
de los civiles muertos fue Benigno Medina del Carpio, propietario del fundo en San
Agustin de Ayzarca en Vilcashuamdn. En otras fuentes (DESCO, 1989, p. 43), se
hablaba de 11 fallecidos, al término de 1980.

Entre tanto, la caricatura intentaba descubrir el otro flanco débil de la lucha
contrainsurgente.

A un afio de iniciada las acciones sediciosas, no se registraba una sola sentencia
sobre casos de terrorismo (Chdvez de Paz, 1989, p. 20). Al comenzar 1981, infor-
macién oficial recopilada por el Ministerio del Interior daba cuenta de la detencién
de un centenar de sospechosos, la mayoria de los cuales, intervenidos en Ayacucho.

La flexibilidad y, sobre todo, la lentitud con la que actuaba el poder judicial
terminaba, o bien posponiendo la atencién de los procesos contra los detenidos, o
bien disponiendo su libertad inmediata. El desconcierto era grande en los tribunales.
Las acciones sediciosas no encajaban como delitos comunes.

La caricatura de £/ Comercio ponia en evidencia esta realidad. Buscaba ingresar
dentro de la racionalidad de los sectores conservadores, que exigian establecer una
politica contrainsurgente, donde la participacién del sistema de justicia sea efectiva y
atienda con medidas drésticas la excepcionalidad del tipo de delito que configuraban
las acciones subversivas.

Culpaba a los jueces de poner en libertad a los sediciosos. Casi les exigfa a los
magistrados prescindir de un marco legal y recurrir a sus convicciones patridticas
para fallar en contra de los insurrectos y ponerse al lado del interés nacional. Se espe-
raba, de este modo, frenar el avance rebelde. La caricatura parecia alentar el debate
alrededor de una nueva legislacién antiterrorista.

La campafa impulsada desde cierto sector del gobierno en alianza con el Par-
tido Popular Cristiano, para establecer mecanismos juridicos con los cuales se logre
combatir a la subversién, estaba diluyéndose. Un buen termémetro para medir la
tendencia de estas intenciones serian los medios y, también, la caricatura. El delito
de traicién a la patria no lograba legitimidad y representaba una medida populista e
inviable.

Para muchos ciudadanos de a pie, la idea de destruir todo, como pensaba Sen-
dero Luminoso, no tenia sentido. ;Quién, en su sano juicio, podria admitir que el
sabotaje al alumbrado publico, la destruccién de puentes, carreteras, empresas, enti-
dades estatales, serviria para reivindicar el estado de millones de peruanos, segregados
y excluidos? La propaganda senderista que se referia a destruir el viejo orden para
construir uno nuevo, apenas si se conocia en los circulos mds reservados de la inteli-
gencia militar y policial. Para el sentido comiin, semejante empresa insurgente solo
serfa equivalente a un crimen contra la Nacién. Esto parecia ser condensado por la
caricatura, cuyo rol funcional buscaba explotar su capacidad informativa, antes que
proyectiva o reveladora (Trevi, 1996, p. 6).

El humor, apenas, se asomaba. Le costaba mucho a la caricatura especialmente
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oficial configurar el estereotipo del subversivo peruano de los ochenta. Necesitaba
darle identidad, si lo que queria era construir el personaje objeto, con cuya figura se
active el proceso de caricaturizacién (Infante, 2010, p. 41).

El pedido de una legislacién especial para juzgar a personas involucradas con la
subversion se completé con las declaraciones del ministro del interior, quien, acepté
en febrero de 1981, que el senderismo salia de toda capacidad de control policial y se
requerfan leyes que permitiesen juzgarlos en condiciones excepcionales.

El 11 de marzo de 1981, en el marco de las facultades legislativas que el par-
lamento otorgé al Ejecutivo, se promulgé el Decreto Legislativo N° 046, que, por
vez primera, tipificaba el delito de terrorismo en el Pert, estableciendo severas penas
contra los miembros y colaboradores de Sendero.

La reaccién de la bancada de la izquierda legal fue inmediata, sus integrantes
rechazaron la medida al calificarla de inconstitucional. La caricatura, nacida en esta
trinchera, también se opuso, pero no encontré mejor manera de hacerlo que utili-
zando la ironia. El tipo penal calzaba con mucha precisién en la conducta politica
del propio gobierno de turno. Belatinde y Ulloa serfan declarados “culpables” de
terrorismo.

_ de berrerisimo
ey provecar un ecta

alarma y terror en la poblacidn,
por crear peligro para la vida,
la salud y el patrimonio de las

PErSDnaﬁ--- h- \\

do de ZoZobra,

Figura 3.5. Caricatura de Carlos Tovar. Revista Monos y monadas (Lima),
19 de marzo de 1981.

Mas tarde, diversos andlisis juridicos, politicos y académicos coincidieron en la
incongruencia de esta norma que, si bien, encajé con la respuesta politica del gobier-
no de Belatinde a los alzados en armas; tendria consecuencias peligrosas en materia
de ordenamiento juridico y de respeto por los derechos humanos.



100 | CARLOSINFANTE

El Decreto Legislativo se impuso contra viento y marea y, recién, en 1987, fue
integrado al Cédigo Penal; mientras tanto, cientos de personas detenidas, permane-
cerfan en prisién a la espera de ser sometidos a juicio. El problema era insostenible.

Entre 1980 y 1985, de 3500 individuos acusados de terrorismo, solo 300 esta-
ban incursos en procesos penales, mientras, apenas 15, habfan sido sentenciados por
este delito. (Taylor, como se cit6 en Boutron, 2014, p. 35).

La caricatura de £/ Comercio celebré en marzo la aprobacién del citado marco
normativo. Se propuso mostrar ante la opinién publica que el decreto pondria freno
al accionar subversivo. La alegoria, era elocuente. Se recurrié a la figura de un mons-
truo de un solo cuerpo con varias cabezas, para representar al terrorismo.

iHay que detener el terrorismo!

Figura 3.6. Caricatura en El Comercio (Lima), domingo 13 de marzo de 1981.

No fue la primera vez que el humor grafico utilizé este tipo de composiciones
para establecer una dicotomia moral en escenarios de conflicto politico. El mons-
truo, algo que en los tiempos actuales solo tiene significado dentro del simbolismo
cldsico, debia resumir la naturaleza del subversivo, su conducta irracional y sangui-
naria. Pero, al tiempo que asignaban este simbolo a los subversivos, le reconocian
cierta omnipotencia.

Un monstruo es simbolo de la fuerza cdsmica, pero de una fuerza cdsmica
cadtica, como sefala Cirlot (1992, p. 306). Asi, Sendero representaria esa fuerza
psiquica trastornada y gobernada por intenciones impuras.

Reconocer que Sendero era un monstruo, no solo era aceptar cierta omnipo-
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tencia, era reconocer también al oponente como héroe, vale decir a Temis, simbolo
de la justicia y el equilibrio. Pero, el monstruo no siempre simbolizé al senderismo.
El 14 de enero de 1982, Monos y Monadas puso al premier Ulloa, en una vifeta, en
el papel de un reptil.

El espacio simbélico es un terreno de confrontacién ineludible e infranqueable.
El tiempo, componente fundamental para la elaboracién simbdlica, debia contribuir
en este objetivo. El imaginario social asi lo requeria.

Mientras Sendero Luminoso no hacfa uso de este recurso, tan instrumental
para la lucha contrasubversiva, el discurso oficial lo exploté mds alld de sus limites.
Cada vineta, cada ldmina, cada caricatura, sumaba en esta estrategia.

Sin embargo, Sendero Luminoso no estaba desmorondndose, ni las detenciones
en el marco de la nueva legislacién, provocaba menoscabo en el proyecto rebelde.
Desde enero de 1981, la organizacién maoista se empend en desarrollar la campafia
de “conquistar armas y medios”. Esta operacién, junto a la de “remover el campo con
acciones guerrilleras” y “batir para avanzar hacia las bases de apoyo™, formarfan parte
del plan militar denominado: “Desplegar la guerra de guerrillas” que abarcé de enero
a diciembre de 1981. (PCP, 1988, p. 24; CVR, 2003, p. 29; Salinas, 2007).

El 12 de octubre de 1981, por acuerdo del Consejo de ministros, se emitié el
Decreto Supremo N° 026-81-IN, con el cual se declaré en Emergencia las provincias
de Huamanga, La Mar, Cangallo, Victor Fajardo y Huanta. La norma nacional dis-
puso la suspensién de las garantias individuales referidas a la libertad y la seguridad
personal. Los cuerpos policiales tendrian carta blanca para intervenir y arrestar a
cualquier persona sospechosa de colaborar con el terrorismo.

Sien 1981, la situacién de emergencia politica y militar alcanzaba a unas 400
mil personas que habitaban en la zona de conflicto, para diciembre de 1988, la po-
blacién afectada con esta medida bordeé los 9 millones en 8 departamentos, inclu-
yendo Lima, es decir, algo mds del 43% de la poblacién nacional.

El estado de emergencia fue una medida desesperada del gobierno de Belatinde
que solo respondia a la presion de sectores politicos, que clamaban una mayor dureza
contra la subversién. No sirvié6 de mucho, salvo para agravar la ola represiva que,
hasta ese momento, se habia propagado a la propia capital del pais, donde la deten-
cién venia acompafada de distintas formas de tortura. En el interior del territorio
nacional, en cambio, la situacién era extrema. Los cuerpos policiales parecian fuerzas
de ocupacién.

Monos y Monadas, La Repiiblica y EI Comercio fueron los tnicos diarios que
publicaron ininterrumpidamente vinetas de corte politico. El resto de impresos de

4 Asillamaba Sendero Luminoso a un plan que debifa articular planes mayores, entre el Plan de Desplegar
y el Gran Plan de Conquistar Bases. El plan de “;Batir! contemplaba dos campafias y un breve remate.
Las consignas eran simples. El plan debia llevarse a cabo simultdneamente en todas las regiones, pero
centrado en el Regional Principal” (Gorriti, 2008, p. 299). En el campo significaba arrasar o no dejar
nada a su paso.
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alcance nacional, que circularon por entonces, simplemente, o no publicaban carica-
turas o presentaban caricaturas de corte social o surrealista.

3.1.2. La respuesta de la caricatura frente a la ofensiva senderista

Hacia fines de 1981, la caricatura de Alfredo Marcos, que se publicaba en La Repii-
blica, se sumaria al humor corrosivo de Markay de Monos y Monadas, y se enfrentaria
al humor utilitario e informativo de E/ Comercio, Ojo, La Crénica, Expreso y Extra.
La Prensa, que asumi6 esta linea, se caracterizd, en cambio, por un estilo menos
funcional.

El ano 1982 comenzé con otra escalada de acciones armadas. Sendero Lumi-
noso se encontraba desarrollando su llamado “Plan de desplegar la guerra de guerri-
llas”. Habia culminado, dentro de aquél, dos de sus subplanes: “Conquistar armas y
medios”, “remover el campo con acciones guerrilleras” y estaba en desarrollo su plan
“Batir para avanzar hacia las Bases de Apoyo”.

El balance celebrado por su comité central, en enero de ese ano, sefialaba un
total de dos mil novecientas acciones, en 21 departamentos del pais, tres veces mds de
lo que logré en 1980 y mds del doble del nimero que habia calculado el Ministerio
del Interior para el mismo periodo. Destacaban hechos que iban desde los volanteos
e iluminacién de los cerros con el simbolo de la hoz y el martillo durante las noches
de apagones, hasta el asalto a los puestos policiales de Ocobamba, Luricocha, La Ra-
mada, Quinua, Tdpuc, Yauli, Tambo, Quicapata, Totos, Yanahorco, Acchi, San José
de Secce y la incursién a la Base Aeronaval del Callao (PCP, 1982).

El 2 marzo de 1982, una espectacular operacién de fuga terminé con la libera-
cién de 72 prisioneros, confinados en el Centro de Rehabilitacién y Adaptacién So-
cial “Santiago Apéstol” de Ayacucho. La fuga de prisioneros fue calificada como “la
accién militar mds grande emprendida por Sendero hasta la fecha y se realizé con una
sorprendente efectividad, coordinacién y contundencia” (Manrique, 2007, p. 34).

El plan fue disenado, segtin distintas fuentes, por el propio Abimael Guzman.
Su ejecucién se produjo en segundo intento. El primero habia fracasado debido a
que no se garantizé el vehiculo que debia transportar a los senderistas préfugos. El
segundo intento fue a pedido del propio Guzman, quien dio la orden definitiva.

La operacién de rescate estuvo precedida de un ataque simultdneo a todas las
estaciones policiales, inmovilizando a sus efectivos, mientras el “plan de fuga” daba
lugar. Era la primera vez que actuaba la llamada Compafifa, rezaba uno de los do-
cumentos de la organizacién sediciosa (PCP, 1988, p. 24). “En el resto del pais se
habia instruido a todos los comités regionales para que prepararan escapes paralelos
de los senderistas presos. En Arequipa, como se ha visto, se realizé una cruenta fuga
el 1 de marzo. En Jaén, el plan para asaltar la cdrcel habia sido abortado” (Gorriti,
2008, p. 299).

Pero, de todas estas operaciones militares, interesaba mds la de Ayacucho, por
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su valor estratégico y por el alto nimero de subversivos que se encontraban presos
en ese departamento.

La noticia tuvo un impacto sin precedentes. Los medios de comunicacién detu-
vieron la mirada en Ayacucho y llenaron sus portadas con el episodio. La caricatura,
dependiendo del medio, cumplirfa su rol. O bien asumiria un rol utilitario de len-
guaje directo y mds informativo o se asignaria un rol critico y corrosivo. La vifieta de
Expreso dejaria de lado las notas sociales y la politica doméstica, para sumergirse en el
cuasi mundo del conflicto armado.

Como se sabe, una caracteristica esencial de la caricatura es la exageraciéon de
los elementos visuales de personajes u objetos centrales, de sus rasgos fisicos, de su
conducta ética o moral, de su inclinacién politica o ideolédgica. Pero, en todos los
casos, la ridiculizacién incluye una dosis importante de prejuicios, ya sean de cardcter
social, politico, étnico o de otra indole, o reflejados en sus distintas manifestaciones:
estereotipos, estigmas o simple y llanamente de naturaleza discriminatoria. La carica-
tura es, sin duda, prejuiciosa. El humor parece no funcionar si no tiene este aditivo,
la escala moral de valores de la sociedad contempordnea le exige razonar de este
modo. Esto explica por qué muchas léminas no prescinden de este fenémeno social.

|CRAS DE AYACUCHO: “HUAYNO CON FUGA .. DE TERRORISTAS“

Figura 3.7. Caricatura en Expreso (Lima), jueves 4 de marzo de 1982.

Arrojando la dinamita con una mano vy, con la otra, sujetando un cartucho
para abrirse paso; los personajes de la vifieta intentan representar la exitosa fuga de
subversivos en Huamanga. La multitud corre, dispara, huye; atrds queda la puerta,
aquel umbral que reconoce los dos estados del mundo, lo conocido y lo desconocido,
la luz y las tinieblas. Chevalier y Gheerbrant (1999) dirian que la puerta se abre a un
misterio, establece el trdnsito entre un dominio y otro, entre el dominio profano y
el dominio sagrado.
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Las cdrceles son espacios de dominio profano, ya sea por el control que ejercen
los celadores o por la pugna de cuotas de poder que protagonizan los cautivos. El
espacio libre provee el significado opuesto, el dominio de lo sagrado, el dominio de la
libertad. Este simbolismo debia reflejarse en el pensamiento colectivo de la sociedad,
dinamizando el conflicto moral respecto a la fuga de presos por terrorismo.

Los sucesos de Ayacucho, no pasarfan desapercibidos. Carlos Roose Silva, co-
nocido en el mundo de la ilustracién como Crose, organizarfa una interesante ale-
gorfa con el humor grifico a partir de lo que, desde su 6ptica, venia ocurriendo en
la regién sur andina. Como ya dijimos, su mirada no podia evadir elementos de un
imaginario social sensible al drama que, a esas alturas, sobrecogfa al pais.

Pero, la cdrcel de Ayacucho no fue el tnico lugar donde se batieron policias y
senderistas. Alfredo Marcos gir6 su mirada a otro hecho espantoso, debia caricaturi-
zar las represalias ejecutadas por efectivos policiales contra senderistas confesos, que
se encontraban postrados en la cama del Hospital Regional de Ayacucho.

Alfredo

Figura 3.8. Caricatura de Alfredo Marcos. La Republica (Lima), 8 de marzo de 1982.

El 3 de marzo de 1982, luego de producirse el asalto al penal de Huamanga, un
grupo de republicanos y otros elementos policiales extrajeron del nosocomio local
a tres pacientes implicados en la reyerta del 28 de febrero, fecha inicial programada
para la operacién de fuga que Sendero habia planificado en Ayacucho. El plan in-
clufa actuar simultdneamente; un grupo atacaria el penal desde fuera y, el otro, desde
adentro. Pero la orden no llegd a tiempo a los responsables del grupo senderista que
se habfan amotinado en el Santiago Apéstol.

La policia, pese al estado de salud de los detenidos, los torturd y, luego, los ase-
siné a sangre fria. Solo uno, de los cuatro detenidos, sobrevivié.

“Al entierro de los dos militantes ayacuchanos, Carlos Alcdntara y Jests Lujdn,
concurrié una multitud y sus féretros fueron cubiertos con la bandera de SL” (Man-
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rique, 2007, p. 35). En cambio, el cortejo finebre del policia que murié en el motin
senderista, fue realmente austero. Ambos atatdes se encontraron en el camposanto
ayacuchano, uno, rodeado de mucha gente y, el otro, apenas, cercado por sus pocos
familiares.

“Lo mataron sus ideas”, rezaba el globo de la vineta. Alfredo desperté la ironia
en la poco sincera conversacién de dos guardias republicanos, autores de la masacre
del hospital. Frente al caddver de sus victimas, ambos justificaban su crimen.

El escindalo alcanzé a los espacios més alejados de la politica peruana. Pedian
la cabeza del general Gagliardi, pero el oficial no quiso dimitir. El propio Fernando
Chdvez, ministro de Transportes, calificé de absurdo e injustificable el asesinato de
tres reos en el hospital de Ayacucho (DESCO, 1989, p. 380).

No habia pasado ni una semana del asalto al Cras, cuando un grupo armado de
40 subversivos atacé el puesto policial de Quinua, el asalto duré mds de dos horas.
Diez dias después, otra estacién policial cay6 ante el ataque guerrillero. Se trataba de
Minas Canarias en Victor Fajardo. Medio centenar de hombres fuertemente arma-
dos someti6 a la pequefa guarnicién. El saldo, 4 policias muertos y un civil.

La crisis social estaba en galope. La economia nacional no lograba recuperarse.
Los medios de oposicién tampoco le daban tregua al nuevo gobernante, las razones
eran abundantes. La inflacién bordeaba el 65%, la economia peruana habfa registra-
do una de sus mayores contracciones desde 1966, algo que provocé una fuerte depre-
sién con la consiguiente caida del ingreso per cdpita, una crisis de la que se comenzé
a salir, recién, en 1985 (Llosa & Panizza, 2015, p. 30), el precio de los productos de
primera necesidad seguifa en alza, mientras el inicio del periodo escolar en todo el
pais, que estaba previsto para el mes de abril de ese afio, volvia a despertar temores.

En esto consistia la caricatura de Alfredo Marcos. Se propuso describir las fuer-
tes emociones que provocaba ir a un centro de abastos, ya sea para llenar la canasta
bésica o para proveerse de los tiles escolares. Pdnico, miedo, temor, amedrentamien-
to son solo algunas de las emociones que Alfredo encontré en un ama de casa. Pero,
paraddjicamente, eran las mismas emociones que el premier Ulloa utilizaba para
describir y definir el concepto de terrorismo.

Ulloa se referfa al decreto legislativo 046, aprobado un afo antes, con el cual se
pretendia juzgar a los acusados por el delito de terrorismo. Sin embargo, la literatura
juridica jamds se puso de acuerdo para definir con propiedad y sin apasionamientos,
un concepto tan difuso como el terrorismo. La vifieta de Alfredo si lo harfa.

La definicién que Ulloa hacia del terrorismo, era exactamente la misma que
el régimen provocaba con sus medidas econdmicas. Pero, la metéfora parecia estar
dirigida a otros escenarios, como el propio conflicto armado; dejaba en el aire una
interrogacién bastante sensata: ;la tipificacién serfa vélida finalmente para combatir
a los insurgentes o se confundiria con la propia actuacién de las fuerzas policiales du-
rante las operaciones contrainsurgentes, que se caracterizaban por ejercer la maxima
represion posible?
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Figura 3.9. Caricatura de Alfredo Marcos. La Repiiblica (Lima), 8 de marzo de 1982.

El concepto “terrorismo” comenzaba a afirmarse. El discurso serviria en este
objetivo. Los medios de comunicacién se encargaron de anadir la potencia medidtica
para que se afirmara el concepto, se contagiara luego y se repitiera después, algo que
la psicologia social entiende muy bien (Le Bon, 2005).

Por entonces, solo el diario de Marka llamaba guerrilleros a los senderistas. El
resto de medios habia acufiado la denominacién de terroristas a la gente de Sendero.
El conflicto discursivo, apenas se percibia. Para la derecha politica, el problema yacia
sobre la necesidad de establecer una conexién entre la guerrilla centroamericana y el
movimiento insurgente peruano.

Para Crose, la denominacién de guerrillero tendria una connotacién romdntica.
En ciertos sectores sociales y politicos esta denominacién habia quedado legitimada.
Era necesario desbaratar aquel discurso indulgente y hasta complice. La guerra re-
queria definir posiciones y delimitar discursos. La vacilacién conducirfa a la derrota.

En la vifeta siguiente, el circulo comenzaba a cerrarse. El estereotipo tomaba
forma. Alfredo, 4gil en esta tarea, supo leer los imaginarios existentes.

El terrorista no podia ser un cosmopolita, tenia que ser alguien acorralado por
sus propios traumas, por una vida llena de tribulaciones y necesidades. Alejado de la
racionalidad occidental y de los progresos de la ciencia, debia ser alguien que recorria
los Andes sobre sus dos pies, acostumbrado al frio, a las alturas, a la miseria, ese debia
ser el terrorista. De este modo, el estereotipo comenzaba a configurarse. Los afios
posteriores, ya sea durante el periodo de la guerra o de la postguerra, serfan testigos
de esta construccién social.

Si Crose logré lo que parecia imposible, es decir, hacer de la tragedia una fuente
inagotable de humor, Alfredo Marcos elevaria la dosis de sarcasmo, al extremo de
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encontrar un equilibrio entre buen humor e ironia, algo que, solo, cierta condicién
especial en el caricaturista, parafraseando a Freud (1981), podia conseguirlo.

Figura 3.10. Caricatura de Alfredo Marcos. La Repriblica
(Lima), martes 6 de abril de 1982.

Sendero era presentado en toda su plenitud, cruel e inflexible. Eran las primeras
imdgenes que comenzaban a caracterizar al subversivo. Sujetos con capuchas, como
si con ello quisieran volverse invisibles, pero encapucharse significa, segtin Chevalier
y Gheerbrant (1999, p. 249) desaparecer y morir.

La capucha era un medio para pretender anonimato, eso lo sabian los sende-
ristas que usaron este accesorio para evitar ser reconocidos durante la ejecucién de
sus acciones sediciosas. La mayoria de ellos, vivian y actuaban bajo roles distintos.
Durante el dia, se mimetizaban con la poblacién o con la comunidad, mientras desa-
rrollaban sus jornadas habituales; por la noche, su papel cambiaba, se trasformaban
en personajes miticos, invisibles. Sus capuchas debian servir a este propdsito, pero
no eran las capuchas que la literatura cldsica reconocia, asociadas a rituales religiosos;
eran las capuchas que el hombre andino utilizaba para sus faenas domésticas, para
enfrentar el frio de las alturas.

Monos y Monadas se encargaria de redondear la figura. César Ayllén (Canavis)
recogeria estos insumos y los volcarfa en una vineta.

La vena humoristica de Heduardo Rodriguez volveria a aparecer en £/ Observa-
dor a través de “Heduardo en su tinta”. Su conocida postura llevé al experimentado
caricaturista a ejercer una permanente critica frente al poder (Infante, 2010). En la
edicién del viernes 22 de julio de 1982, Heduardo condujo su ironia contra las Fuer-
zas Armadas, quienes no superaban, ain, el nuevo rol que se les habia asignado. Su
largo periplo al frente del Estado, los habia llevado a estar siempre al frente del poder.
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Figura 3.11. Caricatura en la revista Monos y Monadas (Lima), 6 de mayo de 1982.

Figura 3.12. Caricatura de Heduardo Rodriguez. £/ Observador
(Lima), viernes, 22 de julio de 1982.

Dos dias después del ataque al puesto policial de Vilcashuamdn, el 29 de agosto
de 1982, Sendero repiti6 su hazana en Luricocha, a escasos minutos de la ciudad de

Huanta, donde descargé toda su potencia de fuego contra otro centro policial.

El 2 de setiembre de ese ano, una treintena de senderistas emboscaron a una
patrulla de la Guardia Republicana, se dice que alli habria fallecido la enigmdtica

Edith Lagos.
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Hacia fines de 1982, el ministro del interior, José Gagliardi Schafino, sorprendié
al pais con una declaracién personal. Gagliardi planteé su disposicion a dialogar con
Sendero Luminoso y evitar mds muertes. Era la primera vez que un alto funcionario
del Estado peruano sefialaba su voluntad de didlogo, un gesto que, para la mayoria
de sectores de la politica peruana, se interpreté como un signo de debilidad ante la
guerrilla. Pero, el comentario de Gagliardi no solo fue rechazado, la administracién
gubernamental asumié una postura severa y lanzé una advertencia final a los alzados
en armas. Era la antesala del ingreso de las Fuerzas Armadas, una idea que rondé por
la cabeza del gobierno desde principios de 1982 (Noel Moral, 1989, p. 40).

Sendero, para entonces, controlaba extensas zonas rurales de Ayacucho, apro-
vechando el vacio de poder. Habia crecido significativamente, pero su poder tenia
limites. Los ataques contra estaciones policiales seguian la estrategia y tictica guerri-
llera. Su ejército apenas comenzaba a estructurarse.

El 3 de diciembre de ese afio, la organizacién maoista oficializé el nacimiento
de su Ejército Guerrillero Popular (CVR, 2003, p. 29), el nimero de hombres habia
superado los 5 mil, pero la mayor parte de ellos seguian siendo conscriptos, sin expe-
riencia militar ni armamento de guerra.

La caricatura de Correo delinearfa esta etapa. En la edicién del martes 28 de
diciembre de 1982, la limina pondria la imagen de un sujeto, con los rasgos de un
imaginario social dominante; era el senderista cubierto de su wyachuku (gorra que
cubre el rostro), de la dinamita en una mano, de su ideologia en la otra y de un fusil
a la espalda, a quien el ultimdtum debia advertir de las consecuencias de seguir con
su aventura.
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Terrorismo con las horas contadas

Figura 3.13. Caricatura en Correo (Lima), martes 28 de diciembre de 1982.
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La manana del 30 de diciembre, aparecié publicado en el diario oficial £/ Perua-
no, el decreto supremo 068-82-IN que autorizaba el ingreso de las Fuerzas Armadas
a las zonas donde operaba la subversién. Una semana antes, el Consejo de Defensa
Nacional habia autorizado el desplazamiento a Huamanga y Huanta de un batallén
de paracaidistas, una Unidad de Infanteria de la Marina (Noel Moral, 1989, p. 42)
y algo mds de dos mil soldados. La armada asumié el control de la provincia de
Huanta. Simultdneamente, cinco provincias ayacuchanas, una de Apurimacy otra de
Huancavelica, fueron declaradas zonas de emergencia. El ejército y la marina, desde
entonces, se harfan cargo del control del orden interno.

3.1.3. Equilibrio y desequilibrio en la caricatura durante el conflicto

1982 acabé con un total de 891 acciones armadas, segtin registros oficiales. Sin em-
bargo, las estadisticas de Sendero arrojaban cifras mucho mds elevadas a los datos
del Ministerio del Interior. El ndmero de victimas se calculé en 193 fallecidos, mas
del 50% correspondia a la guerrilla, 31 policias, un efectivo militar, 11 autoridades
politicas y, los demds, personas civiles.

Para la primera mitad de enero de 1983, ya se habia consumado alrededor de
media docena de matanzas, la mayoria de ellas provocadas por grupos irregulares
que, luego, se convertirian en las llamadas rondas campesinas. Este enfoque le era
absolutamente conveniente a los objetivos de los conductores de la lucha contrasub-
versiva, dado el mensaje ulterior que proyectaba la caricatura siguiente y que, mds
tarde, servirfa para hablar del estado de “desencanto y adaptacién en resistencia”
(Degregori, 1996) de los campesinos, frente a Sendero.

Figura 3.14. Caricatura en Ultima Hora (Lima), jueves, 27 de enero de 1983.
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La idea era crear la imagen de un campesinado hastiado de la presencia y del
abuso senderista en su contra. Era el imaginario dominante de la sociedad limefia,
algo que se contrapuso con la realidad. Sendero no solo estaba compuesto principal-
mente de campesinos, sino que, muchos de ellos, vivian en las mismas comunidades
de donde fueron arrojados a principios de enero de 1983. La visién de la caricatura
no solo reflejaba este prejuicio, la misma indumentaria de los personajes del humor
daban fe del subjetivismo que gobernaba el imaginario de las vinetas capitalinas: el
sombrero, por ejemplo. En las comunidades altoandinas, zonas gélidas por exce-
lencia, el frio solo podia ser mitigado con el chullo, el poncho y otros abrigos. Las
chucllas, hechas de piedra, barro y quincha, que servian de posada a los comuneros,
fueron reemplazados en las ldminas por casas de adobe.

A casi tres afos de iniciado el conflicto, la identidad de aquel grupo rebelde
estaba definida. La tesis conspirativa comenzaba a disiparse. El rostro del conductor
mediato de la insurgencia, finalmente, fue puesto al descubierto.

Abimael Guzman, el personaje que diez afos mds tarde serfa declarado el pri-
mer enemigo del Estado peruano, apenas se visibilizaba para el imaginario humo-
ristico. Monos y Monadas tomaria el encargo de revelar su fisonomia por primera
vez en el espacio caricaturesco. La portada del impreso fue excepcional. Recogia con
impecable detalle la atmdsfera de tensién y los inocultables temores que envolvian
al mandatario.

MONOS ¥ MONADAS

" SEMANARIO FESTIVO' Y DE CARICATURAS
LIMA 27 DE ENERO DE 1983 ARO LXXVIII

4 1Ddnde duablos esfaré
escondido ese tal o
1 Abimael Guzmén? M

| Figura 3.15. Portada
de la revista Monos y
monadas (Lima), 27
de enero de 1983.
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La estrategia antisubversiva estaba en marcha. Clemente Noel Moral, general
de brigada del ejército peruano, se habia hecho cargo de la zona de emergencia. Un
mes antes, el 23 de diciembre de 1982, sustenté ante el Comando Conjunto de
las Fuerzas Armadas, el plan de operaciones que servirfa de soporte para combatir
a Sendero, era el Manual ME 41-1 (Montesinos, 2009, p. 75). “Estaba basada en
una doctrina antiguerrillera norteamericana y en la experiencia peruana ocurrida en
Mesa Pelada en 1965 y mantuvo su vigencia hasta 1989” (Comisién Permanente de
Historia del Ejército, 2010, p. 59).

Dicho manual consideraba, entre otras cosas, que en todo conflicto debia to-
marse en cuenta la existencia de una minoria activa favorable a ella, una mayoria
neutral y una minoria contraria. La estrategia sugeria apoyarse en esa minoria favora-
ble, para atraer a la mayoria vacilante y neutralizar o eliminar a la minoria contraria
(Comisién Permanente de Historia del Ejército, 2010, p. 121; Salcedo, 1984).

Los aparatos de inteligencia del Ejército que, desde principios de 1982, venian
coordinando con la inteligencia policial, como lo confirma el ex jefe de la zona de
emergencia Clemente Noel Moral (1989), habian identificado a esa “minoria con-
traria’, a la cual solo era cuestién de activar y respaldarla para que actde contra la otra
minorifa senderista. Con el anuncio del presidente Belainde, sobre la participacién
de las Fuerzas Armadas en el conflicto armado interno, los grupos minoritarios que
se oponfan a Sendero en cada comunidad, debian comenzar a operar. Los llamados
a dirigir estas acciones contrainsurgentes serian los licenciados del ejército, aquellos
que habian hecho el servicio militar obligatorio y que, en muchos casos, ocuparian el
cargo de tenientes gobernadores.

Los primeros resultados de esta modalidad de contrainsurgencia, se vieron en
Uchuraccay, Huaychau y Macabamba, tres comunidades altoandinas, donde se re-
gistraron las primeras muertes a manos de comuneros. Pero las matanzas colectivas
ya se habian iniciado semanas antes con la feroz intervencién de los Sinchis, tanto en
Vinchos (Huamanga), como en Antasco (Andahuaylas), con el saldo de 11 campesi-
nos muertos. En todos los casos, la razén del alevoso crimen fue la presunta relacion
de las victimas con el grupo subversivo.

Segin el informe presentado por la Comisién presidida por el escritor Mario
Vargas Llosa (1983), un total de 25 subversivos habrian sido eliminados por los co-
muneros en solo un mes. A los sucesos de Huaychao, donde fueron linchados siete
personas’, le precedié la muerte de cinco supuestos senderistas en el mismo Uchu-
raccay (Montoya, 2005, p. 239).

El 23 de enero de 1983, Fernando Belatinde Terry, en conferencia de prensa, di-
rigié palabras elogiosas sobre la masacre encabezada por grupos de campesinos en los
siguientes términos: “sin armas, se impusieron gallardamente y los echaron. Por ese

5 Flores Galindo (1994, pdg. 357), en base a los senalado en el juicio a los campesinos por el caso Uchu-
raccay, advirtié que cuatro de ellos fueron baleados y llevados a la comunidad para sumarlos a los otros
tres caddveres que fueron trasladados desde otras comunidades.
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camino espero que se reestablezca la tranquilidad y que la presencia y valor de estos
pueblos sea suficiente y no se requiera acudir a la fuerza para acabar el ‘terrorismo™
(DESCO, 1989, p. 93).

Belatnde no solo sabia lo que pasaba en Ayacucho. Si no que, fue su gobierno
el que autorizé los procedimientos derivados del manual ME 41-1, en el marco de
la aplicacién de la estrategia contrasubversiva y a mérito de su condicién de Jefe de
Estado y jefe supremo de las Fuerzas Armadas.

El miércoles 26 de enero de 1983, ocho periodistas (6 de medios capitalinos
y 2 de provincia) partieron de Ayacucho con destino a las alturas de Huanta. En el
trayecto, en las alturas de Uchuraccay, un grupo conformado por aproximadamente
35 campesinos, dio muerte a los hombres de prensa luego de sostener con ellos una
tensa discusién. La informacién no se supo sino hasta el viernes por la tarde, cuando
la noticia quedé confirmada, todos los periodistas habian sido asesinados. El sdbado
29 de enero, los sucesos ya se conocian en las redacciones de los medios de comunica-
cién. Al dia siguiente, domingo 30, los destrozados cuerpos de los periodistas fueron
exhumados y trasladados a la ciudad de Ayacucho.

El lunes 31 de enero, la caricatura de Alfredo Marcos se pronuncié de un modo
inusual. La ocasién fue excepcional. Era el momento del pésame y la susceptibilidad
de amigos, colegas y familiares de los periodistas, no habria tolerado convertir la
tragedia en humor. Para muchos, mds bien, era mal humor.

No pasaron horas y las plumas volverian a activarse. La Repiiblicay Monos y Mo-
nadas apuntaron su mirada al jefe politico y militar de la zona de emergencia, general
Clemente Noel Moral, cuya explicacién sobre el crimen contra los periodistas parecia
inverosimil: “los comuneros al parecer se pusieron en guardia al ver aparecer a los re-
porteros con sus teleobjetivos, que confundieron con armas” (DESCO, 1989, p. 94).

Clemente Noel no solo negaba un didlogo entre periodistas y comuneros, tam-
bién, aseguraba que los hombres de prensa y el guia asesinados portaban una bandera
roja. El alto oficial, terminé culpando a los periodistas por su temeridad y por haber
emprendido el periplo sin autorizacién ni conocimiento de su comando. Pero, todas
estas afirmaciones fueron desvirtuadas por los hechos.

Noel no simpatizaba con los periodistas, sobre todo, con los opositores al ré-
gimen. Sin embargo, el jefe militar autorizé el viaje por helicéptero a los enviados
especiales de la revista Caretas, un medio afin a la administracién de turno, un dia
después del fatidico suceso.

Dispuesto a erosionar el poder, la caricatura de oposicién extrajo una de las
frases con las que se demostrarifa la complicidad de Belatinde en el alevoso crimen.
Esa era su responsabilidad politica, pero, también, penal. El gobernante se convirtié
en el autor intelectual de la masacre de periodistas. La historia se encargaria de ratifi-
carlo. Sus declaraciones hechas dias antes saludando la “gallardia” de los comuneros
que habian dado muerte a una veintena de subversivos en Huaychao, Uchuraccay y
Macabamba, calificaban como una incitacién a la violencia que, luego, se consumé
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con la matanza de los periodistas.

Los testimonios recogidos en Uchuraccay, luego de los sucesos donde pere-
cieron 8 periodistas y un guia, de la version directa de los propios comuneros que
participaron o vieron la matanza, serfa crucial. Coincidian en que una orden policial,
efectuada por los Sinchis, les habia dado carta blanca para actuar. “Los amigos vienen
por aire, los enemigos por tierra”. Esta declaracién testimonial, corroborada por una
serie de fuentes vélidas, echaba por tierra las declaraciones de Clemente Noel Moral
y del propio mandatario de la Republica. Uchuraccay recibié la visita de militares y
policias en vispera de la matanza de periodistas. (CVR, 2003, p. 134).

La prensa critica lo intuyd ridpidamente y extrajo sus propias conclusiones. Des-
de entonces, en el pensamiento social se quedaron marcadas las palabras de Belatinde
y de su responsabilidad en los sucesos.

...YNO SE OLVIDEN:

iL0$ AMIGOS
VIENEN POR
EL AIRE!

Figura 3.16. Caricatura en la revista Monos y monadas (Lima), 10 de febrero de 1983.

La guerra habia polarizado el pais. Un sector importante de la sociedad peruana
se encontraba convencido de la responsabilidad del gobierno en la muerte de los
periodistas. Esto era lo que recogié Monos y Monadas.

La caricatura oficiosa, también encontré insumos para una respuesta, igual-
mente, corrosiva.
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LA PRENSA

[, FUIMOS

i5
NOSOTROS!

Figura 3.16. Caricatura en la revista Monos y monadas (Lima), 10 de febrero de 1983.

Siguiendo su estilo, La Prensa publicaria una ldmina que buscaba denunciar los
intentos de manipulacién de los opositores al régimen acerca del caso Uchuraccay.
La imagen sugeria que la izquierda legal, aquella que decia cobijar el pensamiento
comunista (v.g. ver el simbolo de la bandera), pretendia responsabilizar gratuitamen-
te a los Sinchis, el cuerpo especializado de la policia que se caracterizé por su papel
extremadamente represivo en la lucha contrainsurgente y que, segtn los testimonios
de los campesinos, fueron los que azuzaron el ataque contra los hombres de prensa.

Las caricaturas de Ojo, La Prensa, Correo, Ultima Hora, La Repiiblica y Monos
y Monadas entrarian a un franco proceso de polarizacién entre lo que parecia una
mirada oficial y otra de esencia critica. La represion abierta que se dio inicio en enero
de 1983, pondria a la caricatura en un conflicto discursivo. £/ Comercio, en cambio,
no entrarfa en esta confrontacién, seguirfa su propio camino. Sus liminas se concen-
traron en combatir a las fuerzas de izquierda y mezclarlas, tanto a la radical como a
la moderada, desplegando elementos de esencia discriminatoria, construyendo sobre
ellas una serie de estigmas y estereotipos.

En abril de 1984, ocurrirfa otra masacre abominable y que se exploté medidti-
camente en la etapa post violencia. Alrededor de 70 campesinos, organizados en las
primigenias rondas campesinas, fueron asesinados por Sendero en Lucanamarca, al
sur de Ayacucho.

Sobre Huancasancos no se han encontrado caricaturas, tampoco sobre los dife-
rentes enfrentamientos entre las comunidades surenas.

Las historietas publicadas por Julio Polar y Jestis Cossio abordaron las masacres
de Pucayacu, Accomarca, Paccha, entre otras, atribuidas a las Fuerzas del Orden,
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pero no siguieron la linea del humor caricaturesco.

Ya vimos que la crueldad o la tragedia pueden servir de fuente de humor, pero
de un humor negro (Stilman, 1967). Lo cierto es que la sucesién de masacres ya no
inmutaba a los medios, sus portadas apenas se referian a ellas. El humor grifico se
contagié6 de esta indiferencia y no publicé caricaturas al respecto.

3.1.4. El desequilibrio de la caricatura politica y el auge de la violencia

Extra, coherente con su linea politica, mantuvo una defensa del pensamiento oficial
frente a la guerra interna. Los presos que comenzaron a poblar con exceso el centro
carcelario ubicado en la isla de El Frontén, serfan blanco del humor. Su disciplina y
las nuevas relaciones implantadas en lo que Sendero llamé “luminosas trincheras de
combate”, despertaban una serie de emociones negativas que serfan develadas a través
de un operativo militar que dejaria centenares de muertos. Pero, antes de que esto
ocurriese, el humor grafico en los medios oficiales debia participar inadvertidamente
en la organizacién de ciertas condiciones para la intervencién y posterior matanza
en los penales.

" LO5 VECINOS
PEL FRONTON EXIGEN
AL GOBIERNO LA PRONTA

PACION PE A LEY
PE ASENTAMIENTOS
INHUMANOS, .,

Figura 3.18. Caricatura
de Miguel Angel Masfas.
Extra (Lima), 10 de junio
de 1986.

El 18 y 19 de julio, mientras Lima era sede del Congreso de la Internacional
Socialista, alrededor de 300 internos de los penales de El Frontén, Lurigancho y
Santa Bdrbara en el Callao, se amotinaron en rechazo al intento de traslado a nuevos
penales. El motin desencadend en un ataque convencional contra las instalaciones de
los dos primeros centros carcelarios.
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Las primeras ldminas aparecieron varios dias después de la mds grande matanza

de prisioneros ocurrida en el Perd. La opinién publica nacional e internacional no
toleré el crimen y condend la operacién militar.

HIJO, DESPUES
DE LO QUE HAS
HECHO jARRODILIATE!

T

Figura 3.19. Caricatura de Alfredo Marcos. La Republica
(Lima), 20 de junio de 1986.

En 1988, la crisis social y econémica puso al Gobierno de Alan Garcia en una
seria encrucijada. El apoyo que solia reclamar a los medios para combatir a la sub-
versién comenzaba a desvanecerse, no como efecto de cambios ideoldgicos, sino, por
una crisis que comenzaba a alcanzar a los grupos de poder econémico de entonces.
El Comercio, redujo su tiraje. El giro hacia el tema econémico fue inevitable. La ca-
ricatura reforzé su papel subsidiario frente al ciclo informativo, no cambié en modo
alguno su postura frente al conflicto armado. Es mds, el nimero de caricaturas acerca
de la guerra interna se redujo a niveles realmente insignificantes. En los momentos
de mayor tensidn, la caricatura solo sirvié para reflejar el imaginario de citadinos,
preocupados por el alza del costo de vida y por la inflacién que comenzaba a salir de
todo prondstico.

Las masacres de campesinos y pobladores, registradas principalmente en ciuda-
des como Ayacucho, Huancavelica, Apurimac, Junin, Huaraz, entre otros departa-
mentos, solo marcaban la pauta informativa de portadas y de pequenas columnas en
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paginas interiores. La muerte de oficiales, campesinos, policias, civiles o subversivos,
tenfa la misma limitacién informativa. Esto se advierte en la [imina siguiente.

Figura 3.20. Caricatura de Crose. Ojo (Lima), 20 de diciembre de 1989.

Para 1989, el problema politico habia alcanzado un estado de normalizacién
en la vida de los peruanos. En cambio, la crisis econémica derivada de una galo-
pante inflacién se volvié insostenible. El pais registraba una hiperinflacién de 7000
por ciento (Benavides, 2005, p. 155), algo jamds visto en la historia econémica del
Pert. La caricatura debia responder a esta dindmica, poniendo en segundo plano el
conflicto armado.

En sintesis, durante los momentos de tensién que representd el periodo de
conflicto armado interno desarrollado en el Perd, la caricatura politica enfrenté un
proceso de repliegue que se manifesté en la publicacién de vifietas con temdticas
variadas, con énfasis en la problematica social, en politica formal y surrealista. El vo-
lumen de ldminas asociadas al conflicto armado interno, como se ha podido apreciar,
fue muy reducido y se concentré en el primer quinquenio de los ochenta.

La caricatura politica asumié bésicamente dos roles: un rol critico, sobre todo,
ligado al comportamiento del Estado, respecto a sus limitaciones para hacer frente
al problema de la subversién. Esta postura no descuidé la definicién de posiciones
frente a los alzados en armas. Alfredo Marcos, Heduardo Rodriguez, Carlos Tovar,
Omar Zevallos, Carlos Roose, asumieron un papel critico.

Un segundo rol, lo asumieron distintos humoristas; en algunos casos, anéni-
mos, en otros, como £/ Comercio, con los dibujos de Raull Valencia, caracterizados
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por una actuacién mds funcional, haciendo de la caricatura un apéndice de la infor-
macién periodistica. Los estilos solfan variar, sin embargo, la finalidad era la misma:
presentar un humor utilitario, subsidiario de la labor informativa, lejano de la critica
genuina.

En ambos casos, el insumo fue la realidad politica, derivada del conflicto arma-
do. Sin embargo, algo interesante aparecié en esta dindmica. La cosmovision de los
humoristas fue capital para definir sus roles. Mientras los primeros desarrollaban sus
elaboraciones humoristicas, alejadas relativamente de la coyuntura cortoplacista de
las portadas de sus medios; los segundos, hacian lo contrario. Miraban pragmdtica-
mente la realidad y dibujaban —generando buen humor en muchos casos—, el hecho
caricaturesco al ritmo de la coyuntura. Es decir, era la coyuntura la que definfa el ho-
rizonte de sus vifietas. La postura critica, en cambio, tenfa una mirada mds holistica,
no requeria necesariamente de la noticia del dia para elaborar sus dibujos, era como
hacer una aritmética de los episodios y encontrar una media que permitiese construir
una caricatura.

3.2. La caricatura politica: entre el repliegue y la inflexién

3.2.1. El golpe de Estado y la caricatura de los 90 ¢

El golpe de Estado o autogolpe impulsado por la administracién del presidente Al-
berto Fujimori, con el apoyo de un grupo de oficiales de las Fuerzas Armadas del pais
y de su asesor mds cercano, Vladimiro Montesinos, representa uno de los episodios
mds criticos de la historia politica contemporanea en el Perd.

No fue el tnico golpe de Estado que se produjo durante el siglo XX; pero, fue
uno de los pocos procesos de ruptura constitucional aplicado contra un mismo go-
bierno, llamado también autogolpe. El caso mds cercano se produjo en 1919, cuando
Augusto B. Leguia hizo lo propio, cerré el Congreso y se erigié como dictador a pesar
de haber ganado las elecciones abrumadoramente.

En 1990, Alberto Fujimori, un docente universitario e ingeniero de profesion,
salt6 a la arena politica a competir por la presidencia de la reptblica y a enfrentarse a
experimentados candidatos, algunos de ellos, con mejor performance. Su presencia
en el proceso electoral fue, al inicio, completamente insignificante. Sin embargo, en
pocas semanas, contra todo prondstico, la candidatura de Fujimori se elevéd como
la espuma y pasé a ubicarse en un lugar expectante en los sondeos de opinién, muy
cerca de los tradicionales candidatos y del favorito de esas elecciones, el conocido
novelista Mario Vargas Llosa, quien llegé a su limite en las encuestas, merced a cierta

6 El texto que sigue a partir de este titulo, corresponde a un articulo publicado por el autor de este
ensayo, con el apoyo del licenciado Rafael Jorge Ledn, en la revista en Linea Discursos del sur, bajo el
titulo de “El cardcter maleable y proyectivo de la caricatura peruana durante el golpe de estado. 19927,
articulo que aparece en su edicién N° 6, en 2020. Ver referencias en la bibliografia de este libro.
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soberbia expresada en la millonaria campana electoral y a la impresionante logistica,
que no cayd bien en un momento de profunda crisis econémica.

La misma suerte corrié Alva Castro, candidato oficialista que arrastraba el des-
prestigio provocado por la pésima administracién aprista que acababa de fenecer. Los
dos candidatos de la izquierda legal, Henry Pease y Alfonso Barrantes, gozaban de
un apoyo austero y compartian el desprestigio derivado de una crisis de los partidos
politicos tradicionales. (Cfr. Tanaka, 1998; Gonzales, 2011; Adrianzén, 2011).

El inesperado ascenso de la candidatura de Fujimori no se explicaba solo por
el desgaste de Vargas Llosa, su principal oponente, o de la crisis de los partidos po-
liticos; existian razones de orden estructural que provocaron una crisis generalizada
en la sociedad peruana, cuyas manifestaciones se reflejaron, en el terreno econdémi-
co, con una hiperinflacién que alcanzé a 2773% vy, en el politico, con el avance de
la insurgencia senderista (Palmer, 1992; Infante, 2007; Burt, 2011), una crisis que
puso a la nacién frente a la eventualidad de un quiebre politico y social, que no llegé
a concretarse. En su lugar, se impuso el reequilibrio a través de reformas econémicas
de corte neoliberal (Infante, 2010), que las aplicaria cualquiera de los postulantes que
ganase las elecciones.

La victoria la obtuvo un outsider, quien aprovechd la ocasién para irrumpir
con un discurso pragmdtico, con un liderazgo personalizado y que, aparentemente,
no se vefa comprometido con organizacién politica y econémica alguna. (Cotler y
Grompone, 2000. p. 85).

Esta serie de factores terminaron por catapultar a Fujimori a la presidencia de
la Reptblica, quien, tan pronto instalé su gobierno, aplicé severas medidas de ajuste,
logrando estabilizar dramdticamente la economia del pais. Un afo mds tarde, en
noviembre de 1991, en la linea de lo establecido por el consenso de Washington, su
gobierno emitié un total de 126 decretos legislativos, 37 de ellos fueron en materia
de pacificacién (Infante, 2007, p. 51; Burt, 2011, p. 282). El paquete de normas
serfa el preludio de una decisién que buscaba concentrar todo el poder en manos del
jefe de estado.

El 5 de abril de 1992, en un mensaje inesperado para el pais, Alberto Fujimori
anunci6 la disolucién del Parlamento Nacional. Una columna de tanques y decenas
de efectivos militares, cerraron el acceso a la sede del legislativo y a entidades publi-
cas. Al cierre del Congteso, le sobrevino la censura de los medios de comunicacidn, el
cese de “los miembros de los tribunales judiciales y del servicio diplomatico, intervi-
no las universidades publicas y persigui6 a dirigentes politicos” (Cotler y Grompone,
2000, p. 30)

Esa manana, los medios de comunicacidn, especialmente la prensa, dejaron en
blanco ciertas partes de sus portadas y de sus pdginas interiores, en sefial de la censura
oficial. Pero, la alianza entre el régimen fujimorista y la mayoria de medios de co-
municacién no tardarfa mucho en restablecer y sellarse (Cfr. Infante, 2007), alinedn-
dose en torno a un solo discurso frente al principal problema del Estado peruano:
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la subversién. Asi, se forjé una coalicién perversa que eliminé por algiin tiempo las
diferencias politicas entre gobierno y opositores.

Asimismo, esta ruptura histérica dividié en dos momentos inequivocos el com-
portamiento de los medios de comunicacién, en especial, el de la prensa, tanto en su
linea editorial como en su discurso.

Antes del golpe de Estado, la oposicién debié estructurar una linea de pensa-
miento, algo inconsistente, que debia arrastrar a elementos visuales como la carica-
tura. No obstante, el esfuerzo de este artefacto cultural por lograr una autonomia
discursiva, que ya se venia construyendo desde hace un siglo, gracias a un proceso
histérico por el que transité el humor grafico (Cfr. Infante, 2008a; 2010), se alterd
debido al sentido errético del discurso humoristico.

Sin mostrarnos interesados en un estudio comparativo entre el comportamien-
to de la prensa y el de la caricatura, examinamos una muestra de ldminas con mar-
cado cuidado, con el propdsito de descubrir el rol de la caricatura peruana, frente al
golpe de Estado de 1992. Demds estd decir, por el conjunto de investigaciones sobre
el tema, que emprendimos desde hace algo mds de una década, que la produccién
periodistica y la caricatura poseen légicas distintas y caminos relativamente indepen-
dientes. (Cfr. Infante, 2008a, 2008b, 2010, 2015, 2020; Infante & Llantoy, 2018).
Por lo pronto, exploramos la racionalidad del humor grifico en otro periodo crucial
de la historia politica contempordnea, en el marco de la linea de investigacién que
estd en proceso de construccién.

El golpe de Estado, conocido también como autogolpe, no parece haber sido
planificado con mucha anticipacién. Sin embargo, representé una decision inevitable
para los objetivos de una administracién comprometida con lineamientos de politica
internacional, impulsadas desde la Embajada norteamericana en Perd. Las empresas
de comunicacidn, ciertamente, no participaron en la conspiracién. No obstante, su
auténtico rol, el de estructuras estructurantes (Cfr. Bourdieu, 1990) se evidenciaria
con posterioridad, pues, a parte de una actitud irreverente, registrada al dia siguiente
del pronunciamiento civico militar, su rechazo a la racionalidad politica del régimen
se irfa diluyendo y, el acostumbramiento o normalizacién, volverian a imponerse.
La caricatura experiment6 un momento de desequilibrio. Su papel subsidiario de la
accién informativa se contuvo, especialmente, en el humor de la prensa critica.

Alfredo Marcos es uno de los caricaturistas que mds actividad registrd en este
periodo. Su innegable y confesa cercania al régimen alanista, antes que aprista, fue
crucial en esta etapa. No tuvo que exponer el estado de victimizacién del ex man-
datario Alan Garcia, para subvertir la légica discursiva oficial. Explotd, mds bien, la
sensacién generalizada de incertidumbre que reflejé el proceso de penetracién del
nuevo modelo econémico de corte neoliberal, que comenzaba a asentarse en la eco-
nomia peruana. Esa mezcla de desconfianza, miedo e incertidumbre, derivada de la
realidad objetiva que se expresé en el estado de millones de peruanos, sumergidos en
una pobreza extrema, como efecto de un periodo de crisis jamds visto en la historia
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social peruana, sirvi6 de insumo para la vifieta de Alfredo.

El corte social de la caricatura no afect6 el espiritu de las ldminas de Alfredo. La
coyuntura o, més bien, la realidad social condujo a cerrar el circulo del humor, alre-
dedor de la economia. El material era vasto. La realidad politica pas6 a un segundo
plano.

La pdgina de opinién del diario Ojo, hacia marzo de 1991, se avocé también a
enfocar el tema econémico. Pero, las razones no giraban alrededor de la reduccién de
la inflacién, en el contexto de las medidas econdmicas restrictivas (Gonzales, 1999,
p- 317) o, llamado también, ajuste estructural de la economia (Castillo, 2001, p.
860); sino, ambiciosamente, apuntaba al programa econémico, el mismo que se
encontraba sustentado en las reformas liberales que comenzarfan a implementarse
ese afo, luego de su aprobacién, mediante un paquete de decretos publicado en
setiembre de 1991.

El programa econdmico serfa, simplemente, para la caricatura, un globo de
ensayo, algo inestable y predeciblemente vulnerable.

Figura 3.21. Caricatura en el diario Ojo, 1 de marzo de 1992.

La ausencia del personaje objeto es algo que llama la atencién en la limina de
Ojo. La eficacia de la caricatura se pone en riesgo, aunque el espiritu se mantiene.
El humor emplea la metifora del globo, cuya forma esférica pretende una totalidad
juridica del poder absoluto, pues “designa el territorio limitado sobre el que se ejerce

el poder de un personaje” (Chevalier y Gheerbrant, 1999, p. 553). Ese poder, cuanto
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mds grande se muestra, parece ser mds absoluto y totalizante, pero, al mismo tiempo,
mis vulnerable. Su poder se vuelve ficticio cuando el globo revienta. He ahi la ironfa.
El programa econémico representa un poder absoluto, pero precario.

La economia no era el tnico problema que enfrentaba el pais, la violencia po-
litica desatada 12 anos antes, con la actuacién de grupos subversivos, seguia cau-
sando graves dafos a la estructura del Estado. Sin embargo, un problema de corte
politico pretendia ser reducido a un asunto netamente juridico. Esta era la idea que
se desprendia de la caricatura de Miguel Angel Masfas, el dibujante que colaboraba
con Expreso desde la década anterior. La alegoria era simple. Un magistrado en ropa
interior solo significaba una conducta timorata y reflejaba los miedos que cubrian las
decisiones de los jueces a la hora de juzgar a los acusados por terrorismo.

B MIGUEL ANGEL
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Figura 3.22. Caricatura de Miguel Angel. Diario Expreso, 2 de marzo de 1992

El impreso acusaba, indirectamente, al Poder Judicial de cierta complicidad y
excesiva permisividad con el terrorismo.

En ese momento, pocos se imaginaban la intencién real del régimen. Pero, el
paquete de decretos emitidos meses antes, la agresiva cruzada medidtica contra los
partidos politicos y el Congreso peruano, la presién contra algunas entidades del
Estado, vinculadas al control constitucional y el directo ataque al Poder Judicial, ya
rebelaba una estrategia en proceso, que pretendia justificar medidas administrativas
en el marco del pragmatismo del régimen.
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Del poder judicial se decia, por ejemplo, que a falta de pruebas solia liberar a
los terroristas capturados, algo que se interpretaba como un acto de cobardia y de
infamia. Dos meses después, el 5 de mayo de 1992, aquel mismo sistema de justi-
cia, “fragil” y “pusildnime”, cambiarfa radicalmente de imagen. Ese dia, el Ejecutivo
aprobaria el Decreto Ley N° 25475, con el cual se creé un sistema de justicia secreto
que dio vida a los llamados jueces “sin rostro”. Su justicia amparada en el anonimato
serfa implacable.

He ahi el espiritu de la caricatura. Consciente o no de ello, Miguel Angel Ma-
stas, desnudaba la debilidad del sistema judicial y de sus principales operadores, los
jueces, entrando en sintonia con el discurso oficial.

En sus ediciones posteriores, Carlos Roose se ocuparia del tema econdémico. Al-
berto Fujimori fue el referente principal de la imagen de ese momento. Sus medidas
econémicas, de alcance histérico en la realidad social del pais, no podian menos que
ser objeto central de la caricatura. Fujimori era el responsable del més radical ajuste
econémico y estructural nunca antes experimentado en el Pert. Sin embargo, para
aplicarlo, debia generar las condiciones necesarias orientadas a debilitar a los actores
sociales y deslegitimar a la oposicion.

En este contexto, todo el aparato estatal y los medios de comunicacién, afectos
al régimen, se encargaron de actuar como fuerza de choque.

La caricatura no podia actuar de modo distinto. Seguiria la linea de los impresos
donde sus vifietas eran publicadas.

Figura 3.23. Caricatura de Crose. Diario Ojo, 9 de marzo de 1992.
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La caricatura desliza dos formas de discriminacién. La primera, cuando le atri-
buye a Fujimori, cierta voluntad por subestimar la capacidad de comprensién de un
sector importante del pais y, la segunda, asignada a la propia caricatura que reprodu-
ce estos prejuicios.

Pero la relacién entre Fujimori y los sectores mds empobrecidos del pais (v.g.
la sociedad rural), siempre se caracterizd por formar parte de una estructura pater-
nalista, discriminatoria y funcional. Si bien, no lleg a los niveles que alcanzé la
administracién de Leguia durante el oncenio, que impuso un “indigenismo oficial
y una prédica reivindicacionista de tipo paternalista y exotizante” (Villari, Menacho
y Leonel, 2017, p. 133), pero, tampoco, construyd una légica opuesta. Fujimori, al
igual que Leguia, “pondria al descubierto las contradicciones de un mensaje indi-
genista retérico acompanado por una politica de explotacién” (Villari, Menacho y
Leonel, 2017, p. 133).

Acaso, la caricatura, sin desearlo, mostraria las miserias de esta relacién. Pero,
serfa, una relacién, como dijimos, funcional al interés del régimen’. Fujimori pre-
carizé ain més la realidad del campesinado, al privilegiar a sectores econémicos de
exportacién asentados en la costa peruana. El modelo primario exportador rezagé
por completo a los habitantes del Ande.

En la orilla contraria, La Repiiblica, dirigida por Gustavo Mohme Llona, reco-
nocido dirigente izquierdista, seguia en su objetivo de cuestionar la politica econé-
mica implementada por los operadores del Fondo Monetario Internacional. Carlos
Bolona, ministro de Economia y Finanzas, seria el blanco de la ironfa.

-5& IRA BOLORA.
EL AGRADECIMIENTD
POR LO5 SERVICIOS
PRESTADOS SE LOS

DARA EL FM|

Figura 3.24. Caricatura de Alfredo Marcos. Diario La Repiiblica, 10 de marzo de 1992

7 Durante las elecciones de 1990, Cambio 90, el partido que acompané a Fujimori en su carrera electo-
ral, concentré un mensaje que resumia su interés por establecer una hibridacién entre lo mestizo y lo
popular. (Ortiz de Zdrate, 2016).
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Para un sector de la nacién, Bolofia y el régimen fujimorista habian introducido
una politica econémica de contrabando, orientada a favorecer al gran capital nativo
y extranjero, pero, sobre todo, a los organismos financieros internacionales. El titular
de Economia y Finanzas serfa el operador de este proceso en representacién de un
régimen que, a partir de entonces, comenzaria a pagar puntualmente la deuda con-
traida con el FMI, flexibilizaria las relaciones laborales y entregaria todos los recursos
naturales que Estados Unidos quiso. (Lora Cam, 2001, p. 105).

Mientras Alfredo Marcos seguia su propio camino, Crose no daba tregua al
discurso antioficial.

N
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Figura 3.25. Caricatura de Crose. Diario Ojo, 12 de marzo de 1992.

La caricatura logré apoyarse en la metifora e invirti6 el sentido comun. El
maestro debfa repudiar la huelga, tanto como el nino lo hacfa con las malas artes. La
pizarra, aquel muro que por momentos expiaba culpas, debia servir de mural para
que el maestro hiciera lo propio.

Alejada de su esencia critica, la huelga, segtn esta visién neoliberal, habia pa-
sado a ser la rémora del desarrollo o, mds bien, del crecimiento econémico, princi-
pal variable de la racionalidad pragmdtica. Ninguna reivindicacién gremial o laboral
seguirfa teniendo legitimidad si la huelga seria el medio para reclamarla. La huelga,
que por casi mil anos se entendié como una herramienta de protesta, constituye un
procedimiento racional, empleado por los trabajadores en contra de quienes ejercen
control del proceso productivo; las miradas son dicotémicas en sectores en conflicto.
Para el sector gremial, comprende un mecanismo que se activa a favor del reclamo
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ante la vulneracién de ciertos derechos legitimados. Para la patronal, generalmente,
constituye una metodologia que subvierte el staru guo laboral, de ahi que siempre ha
merecido una legislacién prohibitiva y restrictiva. Los regimenes politicos, cuanto
mds duros y conservadores son, ven las huelgas como procedimientos sediciosos.

En los noventa, la ofensiva estatal contra la partidocracia y, especialmente, con-
tra los partidos de izquierda, se extendi6 a toda organizacién social y popular. A ello
debia sumarse, la accién represiva (y también de la insurgencia), que apunté a ciertos
dirigentes sociales llevando a generalizar una especie de miedo colectivo a la partici-
pacién politica®. Desde ambos flancos, la necesidad de agremiarse fue reemplazada
por la oportunidad de sobrevivencia. Los sindicatos pricticamente fueron desman-
telados. Los gremios mineros, fueron duramente reprimidos en los ochenta. Solo el
Sindicato Unico de Trabajadores en la Educacién (SUTEP), controlado fundamen-
talmente por la faccién de Patria Roja, un partido politico extremista de los setenta,
logré sobrevivir a la purga sindical. El SUTEP fue uno de los pocos gremios que se
mantuvo activo en los noventa, pero, para nadie era extrafio la influencia subversiva
que habia en su interior.

En caricaturas publicadas en otros medios, el imborrable recuerdo de la expe-
riencia vivida durante el quinquenio pasado, despertd la efervescencia de una critica
que fue llevada al espacio del humor grifico. El colosal fracaso de la administracién
aprista entre 1985 y 1990, seria la fuente inagotable de la imagineria humoristica.

Para la caricatura de oposicidn, el epicentro de la politica, aun con insumos
coyunturales, era el régimen y sus politicas econdémico sociales. Para el humor oficio-
s0, el objeto caricaturesco serfan los opositores a la administracién fujimorista. Para
el humor de algunos medios que pretendian cierta neutralidad, la caricatura estaba
concentrada en el gobierno saliente. En el caso de Alfredo Marcos, la linea estaba de-
finida. Su objetivo serfa la administracién fujimorista, su plan econémico y el sesgo
autoritario que comenzaba a asomar.

A menos de un mes de producirse el golpe de Estado, Fujimori volvié a viajar
a Japén, con la finalidad de concretar un apoyo financiero. Su entrevista con el em-
perador Akihito dio como resultado 100 millones de délares en ayuda y donativos
a favor del pais. A esto alude Alfredo Marcos en su vifieta, al viaje que realizaba el
mandatario con regular frecuencia.

El pragmatismo se caracteriza por descubrir los efectos pricticos e inmediatos
del pensamiento. Fujimori postulaba esta doctrina. Sus politicas econdmicas y socia-
les “buscaban resultados positivos en el corto plazo, dada la presién social, sin tener
en cuenta un horizonte mds amplio” (Gonzales de Olarte y Samamé, 1991, p. 39).

8 Entre 1980 y 1989, alrededor de 23 dirigentes gremiales fueron asesinados en el conflicto armado
interno. De este ntimero, dos fueron asesinados por Sendero Luminoso. Entre 1990 y 1992, cuatro
dirigentes sociales fueron asesinados, tres por fuerzas estatales y uno por Sendero. (CVR, Tomo III,
2004, p. 362-363). La cifra es muchisimo mayor en el caso de dirigentes encarcelados y de personas
torturadas durante el momento de su detencién.
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Detrds de su retdrica, tefiida de una falsa conciencia (Cfr. Infante, 2010) y de una
filosoffa que impulsaba la defensa de un hibrido mestizo popular, encubria un pen-
samiento ultra conservador, algo que se evidencié en la aplicacién de un programa
econémico totalmente ortodoxo (Gonzales de Olarte y Samamé, 1991, p. 38). Fuji-
mori debia saber que las medidas adoptadas no servirfan a las grandes mayorias, cuyo
estado de miseria se profundizé en los siguientes afios, pero, seria su popularidad
extraida de un habil manejo de la cultura politica de corte populista del electorado
peruano, la que le sirvié para gozar de una aceptacién social aparente.

FUJIMORI
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Figura 3.26. Caricatura de Alfredo Marcos. Diario £/ Popular, 18 de marzo de 1992.

Siendo este el caso, la realidad fue su peor aliada. Si en 1991, el nimero de po-
bres fue 12.6 millones (57.4%, segtin el INEI) y de 5.9 millones de pobres extremos
(26.8%); diez anos mds tarde, en 2001, la poblacién pobre habia aumentado a 14.4
millones de personas y a 6.4 millones de pobres extremos. (Ames, 31 de diciembre
de 2017). Su pragmatismo estaba condenando a millones de peruanos a sufragar los
costos de una politica econémica beneficiosa, principalmente, para la oligarquia y los
conglomerados extranjeros. Aterrizar o, mds bien, pisar tierra, expresién popular que
se refiere a mirar la realidad, era lo que le faltaba.

Este intercambio de golpes de caricatura se volvié recurrente. No solo tem-
poral, sino, espacialmente; el humor grifico sucumbia ante la coyuntura. Si Alfredo
Marcos abria una herida en el régimen, Crose la cerraba.

En la ldmina siguiente, el drama del conflicto armado interno terminarfa des-
pertando una ligera sefial de buen humor. Vale decir, frente a la tragedia que sometia
al pais entero, un gesto de solidaridad aparecia desde las manos del gobierno, sose-
gando la angustia de las victimas, pero, no, de todas las victimas.
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Figura 3.27. Caricatura de Crose. Diario Ojo, 29 de marzo de 1992

Para el discurso oficial, las victimas solo estaban en las filas de las fuerzas del
orden vy, circunstancialmente, entre los integrantes de las rondas campesinas. Es de-
cir, eran victimas, solo si habian perecido ante la accién sediciosa. En las filas de la
subversién o entre quienes cargaban el estigma de una posible relacién con Sendero
Luminoso, no habia victimas. Los muertos siempre serfan el resultado de la justicia
estatal.

La vifieta describe aquel esfuerzo por compensar el acto de inmolacién de sus
hombres. En medio de la limina de Crose, aparecen alegorias que sugieren interpre-
taciones desde el orden césmico. La mano (salvadora) del Estado se presentaba, cual
si se tratara del divino y piadoso descenso del tétem cristiano.

Las manos, simbolo de la potencia y de dominio (Chevalier y Gheerbrant,
1999, p. 682), representan, también, la supremacia, pues, convierten el regalo (la
casa) en un acto de justicia, en un mensaje de auxilio. No en vano, las manos que sos-
tienen la casa aparecen en lo alto, iluminado por los rayos de una luz cuasi celestial.

Chevalier y Gheerbrant al referirse a la mano de Dios, sefialan que esta se “re-
presenta a menudo saliendo de las nubes mientras el cuerpo permanece oculto en
el cielo” (1999, p. 684). Con el fin de manifestar su divinidad, las manos se rodean
de destellos de luz. Esta alegoria simboliza algo concreto: “estar a su merced”, dicen
Chevalier y Gheerbrant.

Curiosa casualidad, pero de eso se trata. La caricatura, una construccién cultu-
ral, se alimenta de toda forma de simbolismo, emplea alegorias y figuras que ordenan
un cuasimundo imaginario, cuyo mensaje (mds, si el humor es funcional) aparece
empanado de cierta forma de humor.
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El gobierno, a la cabeza del Estado, salia a compensar el sacrificio de militares
y policias, victimas del terrorismo. El mensaje era claro, pero debia dosificarse em-
pleando cierto simbolismo.

El humor no siempre calza con la realidad. A veces, va contra ella, como toda
informacién. Pero, Alfredo Marcos, la usa instrumentalmente para erosionar el po-
der del régimen, denunciar el uso recurrente de los psicosociales y, de paso, cuestio-
nar la politica econémica.

Lo social y lo politico conviven en la realidad humoristica. Generalmente, son
el reflejo de una parte de la realidad material. Esto se desprende de una de las liminas
de Alfredo Marcos, quien, conforme progresa la nueva racionalidad neoliberal, va
descubriendo sus debilidades.

Si Crose o Alfredo Marcos se esforzaban por darle un soporte humoristico a la
caricatura oficiosa, E/ Comercio no tardaria en darle sostenibilidad al discurso domi-
nante. Su pdgina editorial solia publicar una vifieta visiblemente ausente de humor,
pero de mensaje concluyente. Eran los trazos menos inspiradores e imaginativos del
humor gréfico de esos tiempos.

Bajo el titulo de Apunte del Dia, se editorializaba a través de un dibujo la posi-
cién del influyente periédico limefio. Caricaturizaba el ritmo de la actividad parla-
mentaria. En su imaginario, leyes que debian regular una serie de derechos sociales y
politicos, se encontraban literalmente encarpetados. La ley de huelgas, por ejemplo,
tan necesaria para liberalizar el control de estas medidas de fuerza desde la l6gica
liberal, aparecia con prioridad en la agenda pendiente.

En Expreso, en cambio, el ex mandatario aprista volveria, una y otra vez, a ser
figura humoristica. Sometido al descrédito absoluto, hacia principios de 1992, la
imagen de Alan Garcia solo servirfa para establecer una dicotomia moral, social,
politica o de cualquier orden.

Miguel Angel organizaba el estigma. Garcia solo representarfa un modelo de
pensamiento arcaico, indtil y apocaliptico. Su gobierno era el arquetipo perfecto de
la anomia social. Pero la deliberada imagen que propuso la caricatura no pretendia
confrontar otras formas de pensamiento econémico, como la impulsada por el régi-
men fujimorista. Redujo —en la 16gica del discurso oficial— el espiritu de la economia
nacional a dos lineas: la ortodoxa y la heterodoxa. Esta tltima, personificada en Gar-
cfa, solo reflejaria una regresion al pasado, un salto al vacio.

La economia heterodoxa, en donde confluian los pensamientos de evolucio-
nistas e institucionalistas, la escuela de la regulacién, los marxistas y radicales y los
poskeynesianos, postulaba una forma de intervencionismo del Estado, con el objeto
de erradicar las fallas del mercado, fallas que terminaron promoviendo el desenvolvi-
miento del monopolio; pero, también, la prioridad del Estado en fomentar la justicia
social a través de politicas sociales, igualdad de condiciones para acceder a servicios
publicos. (Zapata y Chdvez, 2017). El anuncio que Garcia hizo durante su investidu-
ra como gobernante del Pert, de aplicar un modelo heterodoxo, resulté un fracaso,
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no por el espiritu que envolvia esa filosofia, sino por factores endégenos y exégenos.

Dualidad o no, la corriente ortodoxa, que a hurtadillas venia como colofén
dentro del mensaje humoristico de Miguel Angel, caminaba al mismo ritmo del mo-
delo econémico neoliberal. La ortodoxia econémica, que logré prestigio a través de
la llamada escuela de las “expectativas racionales” (Preston, como se cit6 en Kalma-
novitz, 1998, p. 4), suponia un esquema menos flexible, respecto a la participacién
del Estado y del mercado, basado en los rigores de un positivismo econémico, donde
“los agentes econémicos no son tan ficilmente manipulables como los supuestos por
los intervencionistas” (Kalmanovitz, 1998, p. 4). El Estado debia reducir su papel a
la minima expresién, debia servir solo de ente regulador.

Miguel Angel, al igual que el medio donde publicaba su vifieta, estaba claro en
esto. Si Alan Garcia habia impuesto cierta politica econémica a despecho de la vida
de millones de peruanos, para demostrar la inviabilidad del modelo heterodoxo, no
cabia otro esquema que volver a la ortodoxia, una corriente conservadora que supone
la aplicacién desarrollada del capitalismo y de su esencia, el liberalismo econémico.

B MIGUEL ANGEL
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Figura 3.28. Caricatura de Miguel Angel Diario Expreso, 5 de abril de 1992

Disuelta la duda frente a la eficacia de modelos econémicos, la caricatura se
aprestaba a sepultar el pasado empleando una de las figuras mds sélidas del simbolis-
mo universal: la puerta, cuyo significado también es escatoldgico. “La puerta como
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lugar de paso, particularmente de llegada, se convierte como es natural en el simbolo
de la inminencia del acceso y de la posibilidad de acceso a una realidad superior”.
(Chevalier y Gheerbrant, 1999, p. 856). Si esta es su significacién, la puerta que
pretende abrir el ex presidente Garcia no puede menos que reflejar la entrada a un
espacio de riesgo, de caos y fracaso. Si bien es un mundo conocido, la puerta aparece
como el umbral de lo desconocido, como el trdnsito entre la luz y las tinieblas.

El sarcasmo y la ironfa son los recursos mds fuertes en el humor gréfico de
Miguel Angel. Su eficacia es categérica, su resultado es rotundo. El imaginario se
retroalimentard de esta construccién social. Garcia y su gobierno pasardn a la historia
como la administracién més téxica que conocié el pais, ni su segundo gobierno que
se condujo en medio de cierto equilibrio, gracias a factores exdgenos, logré anular
del pensamiento colectivo la imagen de cinco afos de regresién y de crisis econémica
y politica.

Al dia siguiente del autogolpe fujimorista, Alfredo Marcos volveria a publicar
una vineta siguiendo su mirada critica frente a la economfa. Utilizando la metdfora
de los tres mosqueteros, asignaba el papel de “tontos ttiles” a quienes prestaban es-
mero por favorecer al interés del Fondo Monetario Internacional.

El caricaturista de La Repriblica no se detuvo en el acontecimiento de la vispera,
un hecho que obligd a la prensa de circulacién nacional a emitir pdginas en blanco
en sus portadas.

Lo mismo sucedié con Crose, su caricatura se mantuvo inmutable con respecto
al autogolpe. Al dia siguiente de la medida, que suspendié el estado de derecho y
el orden constitucional, publicé una caricatura en contra de Javier Diez Canseco,
el emblematico lider izquierdista, a quien el régimen fujimorista juzgaba de impe-
nitente opositor. La figura del pistolero, de alguien que asesina a sangre fria, debia
encarnar al hombre de filiacién socialista.

La reaccién frente al golpe, recién, se produjo dos dias después. Alfredo Marcos
lo hizo desde la caricatura de oposicién, pero de una oposicién conservadora, mo-
derada y casi evasiva. Desarrollé un didlogo construido, asimétricamente, entre dos
sectores sociales urbanos, cada cual con elementos marcadamente diferenciados, ya
sea por sus atuendos o por el tipo de conciencia social que abrazaban.

La vineta reprodujo con exacta precisién la realidad capitalina de los noventa:
asentamientos humanos instalados en los cerros de los conos, hogares alzados con
esteras o material deleznable, en lomas de arena y con pobreza a discrecidn, sin agua,
sin luz, sin servicios higiénicos, sin calidad de vida suficiente. Acaso, habitada por
gente desempleada o subempleada, pero, con certeza, miembros de esa enorme co-
munidad de pobres y pobres extremos.

No hay duda, la vifeta era profunda. Condensaba los distintos imaginarios
dominantes y la conciencia de cada segmento social. Ninguna era artificial, ni la de
aquél que miraba el golpe de Estado como la reaccién brutal de un sector dominante,
sediento de poder; ni la de quienes se inclinan por una comprensible indiferencia
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frente a la unilateral medida. Sentian que, con la ruptura del orden constitucional o
sin ella, su vida seguiria siendo la misma: tan miserable como excluyente. El sarcasmo
fue providencial.
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Figura 3.29. Caricatura de Alfredo Mar
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El poblador de un asentamiento humano, generalmente migrante, no es el
“lumpen de extraccién provinciana” (Bailén, 2004, p. 55); es aquel que vive en una
zona marginal, sin mayores derechos sociales que aquellos que él mismo conquista.
Adolece de vivienda, de salud, de educacién, vive a salto de mata esperando ser des-
alojado del pequefo predio que ha invadido. Generalmente, se sumerge en la cultura
popular y construye una nueva vida, en una suerte de hibrido que combina habitos
exportados de sus lugares de origen, con las nuevas pricticas que descubre en la ca-
pital. Desarrolla una informalidad, que calza con sus posibilidades e intereses, con
las cuales busca sortear los muchos obstdculos que tiene la vida en un espacio hostil,
pero que ha comenzado a dominar. El golpe de Estado no le afecta, porque no usur-
pa derechos que adn no tiene, ni goza. No se favorece de la justicia, porque es ella
quien la persigue; no disfruta de libertad individual, salvo aquella que se suministra
a si misma en medio de la anomia social. No reclama libertad de expresién, porque
no goza de los privilegios de hacer uso de los medios de comunicacién masiva. Su
palabra no existe, su anonimato solo emerge de modo anecddtico y humoristico.

El Popular es otro medio de propiedad de la Familia Mohme Llona. Fue creado
para aquel sector que describimos en el pérrafo anterior. Cappellini (2004, p. 33) lo
considera un diario chicha, nacido a principios de los ochenta en el contexto del nue-
vo desborde popular, parafraseando a Matos Mar (1984). Sus vifetas, generalmente,
de corte social, no perdieron la oportunidad de pronunciarse frente al autogolpe,
desde la racionalidad del humor negro. La fuerza militar terminarfa afirmando el pre-
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juicio de la mujer objeto. De eso trataba “El enano erético”, nombre de la historieta
que publicaba Alfredo Marcos en el diario de corte sensacionalista.

Por otra parte, £/ Comercio habia renunciado, hasta ese momento, a condenar
el autogolpe. En sus pdginas interiores, en secciones y columnas, la informacién
fluia copiosamente, casi buscando eliminar esa delgada linea que dividia los hechos
consumados el 5 de abril de 1992, de los sucesos de la vispera. La propia portada de
El Comercio, del 6 de abril de 1992, convirti6 la hazana golpista en algo anecdético
y sensacional’.

Pero, la caricatura fue mds alld. Libre de toda censura y sin mayores reparos,
elaboré un mensaje celebrando indirectamente el autogolpe. Saludaba el ingreso de
la policia a los penales, sin importarle su inconstitucionalidad'. El caos, los abusos,
la indisciplina, la corrupcién vy, sobre todo, el “adoctrinamiento de los delincuentes
terroristas’, justificaban, para la caricatura de £/ Comercio, el ingreso de la policia a
las prisiones peruanas. Su administracidn, a cargo del Instituto Nacional Penitencia-
rio (Inpe), debid agravar la situacién carcelaria. Pero, en realidad, lo que preocupaba
al régimen y a sus eventuales aliados, era el tema de Sendero Luminoso.

Figura 3.30. Apunte del
Dia. Diario E/ Comercio,

chgg@b " 9 de abril de 1992.
DELINCUEATES
'TERRORISMS &S

iEmpez6 la limpieza en los penales!

9 Ellacénico titular de £/ Comercio, al dia siguiente del golpe de Estado, fue el siguiente: “En sorpresivo
mensaje al pais, Fujimori dispuso anoche disolucién del Congreso”. (TvpeNoticias, 5 de abril de 2018;
Cfr. Infante, 2007).

10 EI Cédigo de Ejecucién penal, en su Art. 113°, prescribe que la seguridad de los Establecimientos Pe-
nitenciarios y dependencias conexas, estd a cargo del personal penitenciario de seguridad. Excepcional-
mente, la seguridad exterior de estos establecimientos podria estar a cargo del Ministerio del Interior,
siempre y cuando haya un requerimiento del Inpe.
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El 6 de abril de 1992, el autodenominado Gobierno de Emergencia y Recons-
truccién Nacional, emitié el Decreto Ley N° 25421, por el cual declaraba en reorga-
nizacién al INPE y encargé al Ministerio del Interior a través de la Policia Nacional
la administracién y control de los establecimientos penitenciarios.

La caricatura se referfa a esto. Terminada la era del Inpe, el control y el resta-
blecimiento del orden pasarian a las manos de la policia nacional. Pero, el mensaje
trascendia este simple anhelo oficial. Dejaba en claro que, solo, la fuerza era capaz de
recuperar el equilibrio. Y, si el orden constitucional no podia hacerlo, lo harfa una
dictadura. No habia diferencias. El fin justificaba los medios. El golpe de Estado
resolveria el problema.

Aislado ante la comunidad internacional, Fujimori creyé estar compensando el
rechazo de aquellas latitudes, con el bano de popularidad que venia recibiendo tras
la disolucién del Congreso y de otros organismos que resguardaban el orden cons-
titucional. Martin Tanaka y Jane Marcus-Delgado senalan que los indices de apro-
bacién de Fujimori, con el golpe de Estado, se ubicaban en un rango de 70 y 80%
(2001, p. 20). Es mds, “la aprobacién de la gestién presidencial entre 1992 y 1996,
practicamente no bajé del 60% vy, a lo largo de 1995, estuvo casi siempre por encima
del 70%” (Tanaka y Macurs-Delgado, 2001, p. 78), con un respaldo importante en
sectores populares.

Aunque los datos proporcionados por las encuestadoras no siempre reflejaban
fielmente la realidad, las preguntas que, generalmente, solian hacer, reducian opcio-
nes o inducifan en uno u otro sentido a la opinién publica, lo cual llevaba a descubrir
cierto subjetivismo en los resultados de las encuestas.

Nuestra intencién por examinar el dato que representa la construccién social de
la caricatura de Alfredo Marcos, quien dibujaba a Fujimori, elevindolo deliberada-
mente a la categoria de mesias, rodeado de una multitud de fieles, pero encerrado en
los limites de una isla, algo que podria entenderse como el pequeno espacio de tierra
firme; nos traslada a un extraordinario simbolismo, que nos proponemos analizar
seguidamente.

¢Era Fujimori el mesias que tanto esperaba el pais?

En una sociedad dominada por fuertes prejuicios sociales, culturales y por una
larga tradicién de paternalismo (Obregén, 2019), la figura del mesias o del “inka
rey”, parafraseando a Alberto Flores Galindo, alcanza un significado excepcional.

Fujimori buscaba encarnar esa imagen salvadora, buscaba verse como el “lider
predestinado e iluminado; el que de manera providencial salvé al Perti de la hiperin-
flacién, lo pacificé e impuso el orden mediante el uso implacable del poder” (Niza-
ma, 2009, p. 227).

Esta meta-mirada, tan propia de un megalémano, habia sido advertida por
Alfredo Marcos. Su caricatura pinta de cuerpo entero a Fujimori, lo descubre en una
de sus més bajas pasiones, pero, al mismo tiempo, se propone destruirlo. La isla, un
espacio de limitadas fronteras, posee multiples interpretaciones. No es la isla de elec-
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cién, de ciencia y de paz, que se convierte en el tltimo reducto frente a la ignorancia
y a la agitacién del mundo profano (Chevalier y Gheerbrant, 1999, p. 596); la isla
de Fujimori es la diminuta porcién de tierra, frente a la inmensidad del cosmos. Un
golpe de Estado que, a los ojos de una sociedad con fuerte incidencia pragmitica, do-
minada por sus propios traumas y por la brutal ofensiva de una patologia social que
la carcome; descubre el calor de efimeros aplausos que, tarde o temprano, se vuelven
en contra suya y en contra de su codicia.

Figura 3.31. Caricatura de Alfredo Marcos. Diario La Repiiblica, 10 de abril de 1992.

Esta es la isla, convertida en su breve refugio, rodeada de la inmensidad del mar
0, més bien, de ambivalencia e incertidumbre, “de la duda, de la indecisién y que
puede concluirse bien o mal” (Chevalier y Gheerbrant, 1999, p. 689).

Carlos Roose Silva, conocido también como Crose, como lo dijimos, estaba a
cargo de los dibujos del diario Ojo. Sus vifietas segufan la misma racionalidad del hu-
mor gréfico capitalino. Colaboraba con un periédico que compartié antes, durante
y después del golpe, el ideario fujimorista, no porque tenia simpatias gratuitas, sino,
porque apostaba por el proyecto neoliberal y por las ventajas que debia brindarle un
mercado donde la participacién del Estado serfa casi nula.

La imagen de Fujimori en la caricatura, no habia cambiado. Seguia siendo el
mismo personaje de las ediciones anteriores a la fecha del golpe. Esto decia mucho.
Sus gestos eran los mismos, no hubo cambio alguno, no era el rabioso y beligerante
hombre que habfa capturado el poder utilizando la fuerza militar. Seguia siendo el
diminuto hombre de ojos alineados, de sonrisa etérea y carismatica, vestido con un
kimono, el atuendo oriental que caracterizaba al guerrero, al hombre honorable y
luchador, a esa especie de samurai de la edad medieval, que exhibifa el cinturén negro,
como garantia de su experiencia.
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De esto se trataba el humor grafico de los anos del golpe, de ilustrar a un pablico
nativo, desinformado, desafecto y escasamente consciente de la dindmica neoliberal.
Fujimori actuaba de intérprete y la caricatura le era funcional. El mensaje ulterior, en
cambio, estaba dirigido a la opinién publica internacional. Su compromiso en favor
del restablecimiento del orden democrdtico pasaba por demostrar el respaldo a su
gobierno desde sectores sociales menos favorecidos.

Su demagdgico discurso inclusivo y populista se caeria poco tiempo después,
al descubrirse, no solo la gigantesca corrupcién que se organizé desde el interior de
su gobierno, sino, el grave dafio que le hizo a la economia nacional, al privilegiar el
capital transnacional y desaparecer la produccién nacional, eliminando aranceles,
privatizando la mayoria de empresas nacionales estratégicas y concesionando cielo,
tierra y mar a precios ofensivos para el interés del pais. La magnitud del dafio que
representé la implementacién del neoliberalismo en suelo peruano solo se conoceria
dos décadas més tarde (Cfr. Durand, 2004; 2016; Honorio, 2009).

La ironia aparecia en toda su plenitud. Miguel Angel puso a prueba la capa-
cidad proyectiva de la caricatura. Veinte anos después, la realidad le darfa la razén.
Keiko Fujimori, hija de Alberto Fujimori, llegé a postular en 2 oportunidades (2011
y 2016) al cargo mds alto del Estado peruano, con resultados desfavorables. Se pro-
clamaba sucesora de su padre, aunque su intencién, ademds de perennizar el apellido
y la tradicién, fue defender las reformas politicas y econémicas aplicadas durante la
década del noventa, bajo una inspiracién autoritaria.

Lo cierto es que Fujimori siempre tuvo en mente poner a sus hijos en la mis-
ma linea de descendencia politica emulando la tradicién mondrquica de la sucesién
dindstica.

Parecia contradictoria la posicién de Expreso si, como sabemos, actualmente,
es uno de los mejores aliados del fujimorismo; pero, la linea trazada por el régimen
que apuntaba a una reforma audaz de la politica econdmica, una especie de huida
hacia adelante, con la implementacién del neoliberalismo, habia despertado natura-
les temores en los sectores mds conservadores. £/ Comercio 'y Expreso, de propietarios
tradicionalmente conservadores, actuaron con mucha cautela frente al autogolpe.
Eran sus inversiones y la de los intereses de grandes capitales nativos y fordneos, los
que estaban en juego. En el caso de Expreso, la prudencia era mayor. Manuel Ulloa,
propietario del medio, Manuel D’Ornellas, Patricio Ricketts y otros conocidos co-
lumnistas de este impreso, parecian no estar dispuestos a someterse a otro ensayo en
la economia. Dos décadas antes, fueron testigos de excepcion de la experiencia mi-
litar que puso en riesgo el patrimonio de la familia Ulloa y de la oligarquia peruana.

Era comprensible, entonces, su temor ante un giro de la economia tras el golpe
de Estado. Si bien, desde agosto de 1990, fecha en que un ajuste estructural de la eco-
nomia controlé la hiperinflacién, la confianza de Expreso en el régimen se restablecié
a medias. El autogolpe de abril de 1992, volvié a despertar los miedos. La garantia
para que el mercado siguiera un rumbo seguro, volveria a depender de la maquinaria
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politica, representada por el Estado. La dictadura era eso: poner al Estado al frente de
la dindmica social, politica y econédmica. Esto parecia estar lejos de la idea de conver-
tirlo en un Estado Neoliberal (Huerta, 2005).

La posicion bastante reservada de los organismos cooperantes en el extranjero
no garantizaba un buen sintoma del posible futuro de la economia, no solo por las
inversiones, por la inyeccién del capital o por los préstamos; era, también, por la es-
tabilidad politica y juridica, que espantarfan cualquier interés de inversién extranjera.

B MIGUEL ANGEL

7 DIOS NO LO QUIERA,
PERO SI FOR MOTINOS DE
FUERZA MAYOR NO PUDIERA
U?T ED EJERCER LA PRESIDENCIA
2 QUIEN SERIA LA PERSONA
MAS IDONEA Y CONFIABLE
PARA REEMPLAZARLO,
EXCELENCIAZ

Figura 3.32. Caricatura de Miguel Angel. Diario Expreso, 17 de abril de 1992.

La economia no tendria otro destino que el precipicio o, mejor, el abismo que,
para el simbolismo cldsico, significa un espacio “sin fondo” y designa el mundo de
las profundidades, que guarda el sentido general del infierno (Chevalier y Gheer-
brant, 1999, p. 52). Y aunque no se necesita mds que apelar al sentido comutn para
entender el destino apocaliptico, la razén nos devuelve a la necesidad de explicar esas
conexiones internas que fluyen entre lo subjetivo y lo objetivo, entre lo simbélico y
lo real. Pero, lo tnico real fue el temor de la oligarquia por el rumbo que, a su juicio,
seguirfa la economia. Si, era temor, una emocién que camina por esa esfera llamada
subjetividad humana y que forma parte de la realidad social.

En sintesis: ;La caricatura es problética? Mario Trevi sefiala que hay dos tipos de
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simbolos que trascienden el espacio simbélico. Uno, llamado generador y otro pro-
yectivo o problético, que nos remite al problolé o al proyecto (Trevi, 1996, p. 6). Es
decir, este tipo de simbolo guarda relacién con su capacidad de proyectarse en
el tiempo (Infante 2010, p. 41), de verse en el futuro como una estructura simbdélica
sin perder su capacidad maleable. Si este es el caso, la caricatura, un artefacto cultural
de esencia social, organizado por una dosis potente de simbo-lismo, encuentra esta
caracteristica, se convierte en una corporacién simbdlica problética. No, porque adi-
vine un hecho que fue motivo de humor en algiin momento, sino, porque adquiere
mds vitalidad, en la medida en que trasciende el tiempo y el espacio, en la medida
en que su valor se refleje historicamente, tenga significado y forme parte de nuevas
construcciones simbdlicas.

La caricatura sigue siendo funcional y seguird siéndolo. Como toda herramienta
de la comunicacién y de la interaccién social, obtendrd esa condicién (instrumental)
solo si sus operadores, los humoristas, le conceden esa funcién. La caricatura critica,
de la que hablamos en otros ensayos y articulos (Infante 2008; 2010; 2015; 2020),
en cambio, si bien no se aparta de su funcionalidad, algo que termina siendo inhe-
rente a ella, se somete al espiritu de un tipo de caricatura mas completo, consistente,
trascendente en el tiempo y dindmico. El otro es vacio, futil, acaso, intrascendente.

La fluidez del contexto politico que representé el golpe de Estado puso en ten-
sidn a la caricatura, como a las otras formas de expresién. En el caso de la caricatura,
de aquella que compartié la racionalidad oficial, siguié el ritmo de un discurso que
pretendié legitimar la ruptura del orden constitucional. De este modo, el dis-
curso se volvié permeable a los imaginarios y, de ahi, al sentido comutn (Infante,
2010). En el estudio que hicimos sobre el humor grafico, descubrimos esta conexién:
humor, imaginario y sentido comtn, una secuencia que alimenta y se retroalimenta,
como todo proceso comunicativo, que ordena y reordena el discurso.

Si la economia movié el interés politico, como sugiere Gonzélez de Olarte
(2007), toda la esfera de la cultura empalmé con este ritmo. La caricatura, como
dijimos, producto cultural de esencia social, no pudo estar fuera de esta dindmica,
siguié el curso de aquel proceso, un proceso que no fue uniforme. Como todo fené-
meno dialéctico, la caricatura politica descubrié su cardcter maleable.

3.3. La crisis del fujimorismo desde la caricatura'!

El régimen fujimorista marcé un momento de fuerte desequilibrio en el proceso de
construccién de la democracia contempordnea. Sus efectos los seguimos padeciendo,
hoy en dia, en diferentes dmbitos de la vida social. En la politica: con una partidocra-

11 El texto que sigue a partir de este titulo, corresponde a un articulo inédito presentado a una revista cien-
tifica. Su contenido nace de un estudio desarrollado por el autor, en la tesis doctoral que lleva por titulo
“Poder y humor gréfico durante el periodo de crisis del régimen de Alberto Fujimori, 1996-2000”,
presentada a la Universidad Nacional Mayor de San Marcos en 2008. Ver referencias en la bibliografia
de este libro.
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cia en crisis endémica; en la economia, con un modelo ultra neoliberal; y, en lo social,
con un pensamiento severamente pragmdtico, que sometié a la sociedad peruana a
posturas maniqueas y fatalistas.

Pero el propio régimen fujimorista tuvo sus propias dindmicas, sus propias cri-
sis, que fluyeron al compds de procesos de desequilibrio y reequilibrio politico, pro-
cesos que arrastraron a toda la superestructura en su objetivo de preservar el eszatus
guo. Los cambios que impulsé Fujimori a lo largo de la década, calzaban con aquello
que Robert Nisbet (1979) llamé: cambios de persistencia, estatismo y desviacidn,
algo que, coloquialmente, se entendia como cambiar todo para no cambiar nada.

Los medios de comunicacién fueron uno de esos espacios en donde la crisis
se sintié con mucha intensidad. La caricatura no tuvo la presencia, ni la fuerza sufi-
ciente antes de 1998. Hasta este afio, solo tres diarios de alcance nacional mantenian
con regularidad espacios destinados al humor grafico. En el caso de £/ Comercio, 1a
caricatura generalmente adolecia de profundidad y su pobreza estética era notoria,
sobre todo cuando Carlos Hague estaba ausente. Mientras que, en La Repiiblica, el
humor grifico se concentré principalmente en desarrollar un humor social y, no en
pocas ocasiones, un humor surrealista o erdtico, como se desprenden de muchas vinetas
publicadas en El Popular (Infante, 2008a; 2010).

El humor estaba absorbido por la inercia. No encontraba, atn, la direccién que
requeria ni las condiciones objetivas para desarrollarse plenamente. Pero, la crisis so-
cial y politica registrada hacia finales de la década del noventa, convirtié el escenario
en un momento decisivo y adecuado para que la caricatura protagonice el giro inevi-
table y salga del largo repliegue al que fue sometido desde fines de los 70.

El humor critico comenzaba a tomar cuerpo, pero, también, nacia en contrapo-
sicién un humor oficioso, expuesto bajo dos estilos. Uno, de calidad y profundidad
indiscutible y, el otro, no tan corrosivo como aquellas vifietas destinadas a penetrar
en la conciencia misma de la sociedad peruana. Se trataba de la caricatura “chicha”,
de constitucién procaz y ofensiva, cuya dindmica se discute en un articulo inédito
que espera, en este momento, ser publicada.

La caricatura de oposicion se forjé en un momento crucial de la politica perua-
na contempordnea. El régimen fujimorista atravesaba la fase mds complicada de una
crisis que comenzé en 1996, que llegd a su pico més elevado dos anos mds tarde y
que su desenlace se produjo en el ano 2000.

3.3.1. El fujimorismo en la cresta de la crisis

Naci6 de una necesidad inevitable de cambios. Alberto Fujimori, antes que el fuji-
morismo, llegd a la presidencia del Perd, rodeado de un conjunto de expectativas que
no hallaba precedentes. El pais se encontraba en el pico més elevado de una crisis
social, econémica, politica y moral, profundizada por cinco afos de pésima adminis-
tracién gubernamental encabezada por Alan Garcia, lider del Apra.
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El pais estaba dispuesto a embarcarse en cualquier proyecto que lo alejara de
esos momentos aciagos en que vivia la patria. Pero, su desesperacién tenfa limites. No
aceptd poner su destino en manos de la ultraderecha conservadora encabezada por
el novelista Mario Vargas Llosa. Apoy6 la derrota del escritor, poniéndose del lado
de un improvisado candidato que terminé protagonizando un autogolpe de Estado
e impulsando la implementacién del modelo neoliberal, basado en las politicas esta-
blecidas por el Consenso de Washington.

El llamado Congreso Constituyente Democritico sell6 estos cambios e impuso
nuevas reglas sociales y juridicas, para preservar el modelo econémico y politico,
nacido de la dictadura de 1992.

Desde entonces, Alberto Fujimori encabezaria un régimen autoritario, caracte-
rizado por una conducta represiva, de felonia y corrupcién. Simultineamente, im-
plementd, desde los medios de comunicacidn, una estructura de poder imagocratico,
el poder de la imagen (Dammert, 2001) con el que activaria mecanismos de control,
sobre las mass media, sobre el estado (Congreso, Tribunal Constitucional, Consejo de
la Magistratura, Ministerio Pablico, Poder Judicial, Contraloria, Sunat, las Fuerzas
Armadas y Policiales) y sobre la sociedad. El fujimorismo habia inaugurado la déca-
da de la antipolitica (Lynch, 2000; Degregori, 2000). Sus medidas, desde entonces,
estuvieron orientadas a conservar el poder, literalmente, a toda costa y a cualquier
precio.

En 1995, el gobierno fujimorista registraba los indices mds altos de aprobacién.
Su victoria en las elecciones de ese afio, se produjo en primera vuelta, con mds del
64% de votos.

No solo las reglas electorales, sino, el aparente estado de tranquilidad politica y
econémica que vivia el pais, jugaron a su favor. Pero, pronto, el desencanto sobreven-
dria. De una inflacién galopante en 1990, el Perti entraria a un estado de retraccién
como efecto de la reduccién del consumo privado (Gonzales de Olarte, 2007, p.
18), agravada con la crisis financiera asidtica de 1997. El “milagro peruano”, del que
se jactaba la oligarquia y el fujimorismo, al haber subastado el patrimonio nacio-
nal, comenzaba a perder fuerza. A pesar de ello, sus aliados y seguidores pretendian
mantener a Fujimori en el poder, por otro quinquenio e implementaron una serie de
mecanismos para volver a reelegirlo.

Los operadores politicos de la dictadura llevaron al congreso una decisién que
terminaria abriendo la etapa de crisis del régimen. Pero la crisis no significé su caida
inmediata. La crisis politica solo representaba el preludio de las tensiones, un paso
inevitable en el proceso de desequilibrio politico.

El reequilibrio, en cambio, debia comprometer distintas formas de control so-
cial (Parsons, 1966). Como se sabe, las crisis no son las mismas, ni siguen patrones
comunes. Su intensidad se mide por la cualidad sustantiva, por su temporalidad
histérica y el proceso subyacente que aparece como consecuencia de ella (Infante,
2008b).
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El régimen fujimorista estuvo vigente hasta el 21 de noviembre del afio 2000,
fecha en que el Congreso de la Republica decidié destituir a Fujimori, luego de
rechazar su renuncia a la primera magistratura del pais. En poco mds de diez anos,
el régimen tuvo distintos periodos marcados por ligeros y pronunciados momentos
de flujo y reflujo. Cada espacio de desequilibrio y reequilibrio estuvo precedido de
pequenas y grandes crisis.

Durante esos momentos, Fujimori registré ligeras recuperaciones de su acepta-
cién en las encuestas, pero ninguna, a partir de 1997, llegd a superar la barrera de los
40 puntos porcentuales (Jo-Marie Burt, 2011, p. 309).

El 27 de agosto de 1998, el Congreso de la Republica rechazé con el voto
undnime de la mayoria oficialista, la realizacion del referéndum sobre la tercera pos-
tulacién de Fujimori. Fue entonces cuando las condiciones econémicas y sociales,
provocadas por factores enddgenos y exégenos'?, se vieron reforzadas por la indig-
nacién de sectores importantes de la sociedad civil. Las calles comenzaban a ser el
nuevo escenario de la discordia politica.

La aprobacién del gobierno segufa en franco descenso. Los indicadores sociales
sefalaban que el desempleo habia crecido de 7.7% en 1997 a 7.8% en 1998; mien-
tras que el subempleo pasé de 41,8 a 44,3% y el empleo adecuado habia descendido
de 50,5 2 47,9 en el mismo periodo (Nunura y Flores, 2001).

Fue entonces cuando comenz6 a dinamizarse una nueva estrategia que condujo
al régimen a la basqueda del reequilibrio politico'®. Pero la inflexién, que més pare-
cfa un reflujo, no significé una recuperacién del apoyo popular, por lo menos a los
niveles que alcanzé tres anos antes. La crisis se mantuvo y, dentro de este periodo,
el reflujo politico advirti6 su presencia: la “nueva” 16gica debia abrir el horizonte del
reequilibrio.

Por lo tanto, la bsqueda de control y hegemonia continud, pero el proyecto
sufri6 un giro repentido orientado a la bisqueda de mostrar una imagen que definaa
Fujimori como el mal menor en una futura eleccién presidencial. De esta forma, sus
opositores, sometidos a la agresiva campafia medidtica, terminaron por ubicarse por
debajo de los indices de aprobacién de Fujimori'.

12 Entre 1997 y 1998, el Pert enfrenté dos grandes problemas. En el espacio interno, el fenémeno El
Nifio provocé una serie de desastres. Mientras que en el exterior se produjo una crisis financiera inter-
nacional en Asia y Rusia.

13 Se estima que este proceso comenzd entre noviembre de 1998 y enero de 1999. Una répida lectura a los
resultados de las encuestas elaboradas por la Universidad de Lima, Apoyo y CPI —en ese momento las
empresas de mayor prestigio— dio como resultado una ligera recuperacién en el indice de aprobacién
del mandatario. Coincidentemente, las tres empresas le daban cifras por encima, ligeramente, del 20%
en noviembre de 1998. Su popularidad a setiembre del afio siguiente habia subido a 33% en promedio.
(Caretas 11 de noviembre de 1999. p. 5).

14 En octubre de 1999, cuando Fujimori atin no oficializaba su candidatura, las encuestas lo ubicaban por
encima de Andrade, Castafieda Lossio, Andrade y Toledo. Fujimori registraba una intencién de voto
del orden del 29,5%, seguido muy cerca de Castaieda con 29%, Andrade con 11% y Toledo con 3%.
(La Repiiblica. 27 de octubre de 1999. p. 5).
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El reequilibrio politico se produjo en un momento en donde la maquinaria
gubernamental volvié a copar con fuerza todos los espacios politicos y sociales. Los
medios de informacién se convirtieron en elementos cruciales de este proceso. A
la crisis, le siguié la inflexién que favorecié el reequilibrio. Cada etapa definié un
comportamiento especifico de los diversos elementos del poder, pero, también, de
la caricatura.

3.3.2. La caricatura durante el periodo de crisis

La caricatura se entiende como el arte que exagera. Y, de hecho, es asi, pero la exa-
geracién no es el fin, como dice Bergson (2011), es apenas el medio por el cual el
humorista, al mismo tiempo que dibujante, pone de manifiesto ante sus lectores las
contorsiones que €l descubre en la naturaleza misma. Es decir, la caricatura adquiere
tal condicién solo si la exageracién humoristica establece una conexién con la natu-
raleza. La exageracién no funciona si se rompe esta armonfa.

Siendo asi, este articulo pone en consideraciéon dos tipos de exageracién, una,
dominada por la estética, entendida desde la 16gica bergsoniana, en donde se ubica
la caricatura de oposicién y la caricatura oficialista. La otra, que adolece de sustancia
caricaturesca, la llamaremos humor “chicha”, una especie de vineta superficial y de
conducta errdtica. De este tipo de exageracién nos ocuparemos mds adelante. Por el
momento, enfocaremos nuestra atencion sobre la primera.

En el caso de las primeras, pondremos énfasis en la llamada caricatura de oposi-
cién, un tipo de humor grafico que no siempre logré lineas armoniosas y movimien-
tos flexibles, pero que, sin embargo, alcanzé profundidad. Si bien, ocurrié lo mismo
con la caricatura oficialista, esta adoleci6 de continuidad histérica, dada su aparicion
coyuntural y circunstancial. Si bien su compromiso politico fue momentdneo, no
comprometid, por otro lado, su linea ideolégica.

La caricatura de oposicién, en cambio, logré articular un discurso auténomo
(Infante, 2008b; 2010), algo que, después de 1998, sirvié notablemente para ero-
sionar el poder. Durante la fase de desequilibrio del régimen fujimorista, el humor
gréfico logré alcanzar una inflexién, considerada decisiva, para que, después de casi
dos décadas, diera el giro hacia una etapa de autonomia y de equilibrio discursivo,
etapa que se mantiene hasta la actualidad.

En el caso de los medios, que sirvieron de plataforma al humor grafico, los ob-
jetivos para confrontar a la dictadura y al autoritarismo no siempre fueron genuinos.
La Repiiblica, Caretas'y El Populary, en menor medida, £/ Comercio, Expreso, Extra y
Ojo, ofrecieron, més alld de sus motivos y razones (Cfr. Burt, 2011; Marcus-Delgado
y Tanaka 2001; Pease, 2009), una oposicion sostenida, pero calculada, sobre todo
hacia el final de la década.

El hecho es que, mientras en algunos impresos se advertia una inocultable ad-
hesién al régimen, en la caricatura el ritmo era distinto, como si no representaran
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mayor peligro para la linea editorial. Esto sucedié con las vinetas de Expreso, Extra'y
de aquellos, cuya posicién se describia como ecléctica y difusa: Ojo y EI Comercio. En
todos los casos, las [dminas ingresaron al proceso de mediacién del discurso humoris-
tico alimentando y realimentando su sistema de c6digos desde el imaginario social.

En este sentido, el proceso humoristico de la caricatura de oposicién, al igual
que las otras manifestaciones de humor, se estructuré desde la misma representacién
del poder, entendido el poder en la linea de Parsons, Bales y Shils (1953), hasta cate-
gorias que mezclaron dominio, control, arbitrariedad, autoritarismo, subordinacidn,
servilismo, desprecio y manipulacién.

El poder parecia esconderse en las figuras y alegorias. Pero, terminaba reveldn-
dose en cada vineta. Lo hizo mediante la ironia —elemento convertido en un recurso
del humor, aun cuando sugiera una configuracién propia-, mediante la falsa con-
ciencia, el sin sentido, la traicién, el oportunismo, la deshonestidad, la complicidad,
el temor, la anomia, la soberbia, entre otras manifestaciones de alcance social; pero,
también, aparecian elementos que, ademds de mostrar aquellos cuerpos simbdlicos,
reforzaron la idea del cambio por medio del desafio.

En esta empresa —la de erosionar el poder hegeménico a través de un poder
simbdlico desde el espacio del humor subalterno-, tanto Heduardo Rodriguez como
Alfredo Marcos no encontrarian mayor entusiasmo, ni apoyo, en otros humoristas.

Hacia mediados de 1996, la caricatura comenzé a desafiar al poder (Infante,
2008b). Los desequilibrios en la politica fueron cruciales en esta etapa y, conforme,
se hacfan mads sélidos e intensos, el humor, si bien no habia alcanzado un caricter
sedicioso, contribufa silenciosamente a desgastar los cimientos del régimen desde
sus mismas estructuras. Apoyado en su capacidad proyectiva (Infante y Jorge-Ledn,
2020), la caricatura inocularfa esa dosis de energia simbdlica, que, sin importar el
tiempo, terminard activando ciertas figuras y alegorfas, cada vez que el imaginario
social entre en contacto con el sentido comun.

La caricatura de £/ Comercio y de Ojo, por momentos, parecfa no sumar en
este proyecto. No era para menos. Ubicada casi accesoriamente en las secciones de
opinién, la vineta de E/ Comercio adolecia de fuerza expresiva. Sus trazos, de pobreza
inocultable, apenas si sugerfan un estilo propio. Era improbable que dejaran huella
en el sentido comun. Su esfuerzo por despertar interés se esftumaba y su objetivo por
buscar presentar un escenario social distinto al que percibia la mayoria de peruanos,
apenas si se entendfa. En el caso de Ojo, la situacién fue distinta. Los trazos de su
vifieta eran mds refinados y su estética era simplemente exquisita. Pero, no siempre
segufan la linea de la oposicién.

No pasaba lo mismo con las vifietas de Heduardo, militante de posiciones cri-
ticas.

A menudo no le importaba que Fujimori, gozara de poder y respaldo popular.
Sabia que su efimera popularidad era extremadamente volatil, como lo era la opinién
publica en paises democrdticamente débiles (Bourdieu, 1990; Sartori, 1992). Los
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acontecimientos registrados a mediados de 1996, que comprometian al congreso
oficialista, en su trabajo de allanar el camino de la reeleccién, polarizarian de forma
inevitable la sociedad peruana. Como dijimos, la caricatura que gozaba de esa cuali-
dad proyectiva, ya lo advertia desde 1996 y se haria realidad hacia fines de 1999. No
era solo intuicién politica; Heduardo, tres afios antes, habia delineado la figura del
mandatario y su caida, en una vifieta que activé la figura de la destruccién.

El simbolo de la destruccién es ambivalente, pues, al tiempo que anuncia el fin
de algo, se convierte en el principio de otro momento. Su esencia es diacrénica antes
que sincrénica, pues, es el tiempo el que favorece su continuidad o discontinuidad
histérica. El fujimorismo entraba a una crisis que, tarde o temprano, debia culminar
con su caida y, al mismo tiempo, abrir las puertas de otros tiempos.

El poder del que se jactaba el régimen, pensando en controlar cada impulso
opositor o mitigar los efectos de sus ataques, perdia fuerza conforme la crisis golpea-
ba al régimen autoritario. El desequilibrio se aprestaba a devorarlo.

HEDUARDO EN SU TINTA
| fre

Figura 3.33. Caricatura de Heduardo. Revista Carezas 12 de diciembre de 1996.

Entre diciembre de 1996 y agosto de 1998, periodo en que se estructuré el des-
equilibrio, la caricatura politica contribuyé a develar la sombra que cubria el poder
detrds de la figura presidencial. Vladimiro Montesinos comenzé a aparecer con mds
frecuencia. Lo harfa también el presidente del Comando Conjunto de las Fuerzas Ar-
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madas, Nicolds Hermoza Rios y los principales operadores politicos del fujimorismo,
entre congresistas, ministros, lideres politicos y partidarios.

El 22 de abril de 1997, luego de cinco meses del asalto a la residencia del emba-
jador del Japén en el Perd, un grupo de comandos de élite de las Fuerzas Armadas re-
cuper6 el control de la vivienda del diplomdtico, en medio de una operacién exitosa.
La rdpida capitalizacién que hizo el régimen del operativo, se tradujo en una profusa
labor de las encuestadoras, cuyos propietarios, muy solicitos, buscaban afirmar la
imagen de un gobierno “decidido”, con “cardcter”, “autoridad” y, sobre todo, con
destreza politica para enfrentar situaciones de la gravedad que revestia el asalto a los
ambientes de una entidad extranjera.

El fujimorismo no dudé un instante en aprovechar el estado de 4nimo colecti-
vo. Sus cdlculos debian definir la fecha para dar el golpe contra el Tribunal Constitu-
cional, el supremo intérprete de la constitucién.

El 28 de mayo de 1997, luego de una serie de incidentes en el palacio legisla-
tivo, el Congreso de la Republica destituyé a tres magistrados del Tribunal Consti-
tucional, acusdndolos de haber votado irregularmente en contra de la tercera pos-
tulacién de Fujimori. Pero semanas antes, cuando ya se advertia el destino de los
funcionarios, la caricatura de oposicién supo despojar de formalismos la medida
arbitraria y la presentd, no solo como un golpe certero contra la democracia, sino,
como un acto de sevicia.

Alfredo Marcos no enfil6 sus ldpices contra los operadores del golpe congresal.
Lo hizo contra la cabeza misma del régimen. Elaboré una alegoria casual buscando
reconstruir el rito medieval. Un verdugo, un hacha, una victima y el principal bene-
ficiario de la felonfa, serfan suficientes para armar el cadalso de los noventa.

El mensaje era potente. Sus significados convergfan desde diferentes espacios.
Uno de ellos representaba la justicia ahistérica, administrada a la usanza medieval. El
otro, configurando un ritual que describia una perversa humillacién.

Si bien, en la época antigua este tipo de ajusticiamiento estaba reservado para
los miembros de la alta sociedad, declaradamente enemigos, razén por la que la
muerte era rdpida a diferencia de lo que pasaba con la justicia sobre la plebe; el cer-
cenamiento de la cabeza de una persona, noble o plebeya, no dejaba de ser un acto
vejatorio e infamante.

Francisco Gracia (2017) precisa que la idea misma de la separacién de la cabeza
del cuerpo y su posterior exposicion en acto publico, transforma el macabro ritual en
la destruccién y humillacién del contrario. Su posterior exhibicién, convirtiéndolo
en ofrenda en medio de un rito perverso, solo buscaria justificar el crimen, evitar
sentimientos de culpa y despertar la solidaridad del publico.

La metifora de Alfredo, desde una elaboracién simbdlica, reprodujo con ex-
traordinario acierto la decapitaciéon de los magistrados. El fujimorismo habia eje-
cutado una medida que se entendia, figurativamente, como la de haber “cortado
cabezas”. Asi lo entendié el humor, asi lo entenderia el sentido comun.
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Junto a la destitucién, vendria, como dijimos, la humillacién y el desprecio por
la memoria de las victimas.

A diferencia de los inmolados, la sangre, simbolo consagrado al sacrificio (Cir-
lot, 1992, p. 398), estaba reservado a su ofrenda. No era casual que, quien sostenia
un recipiente a la espera de evitar que la sangre se derrame sobre el piso sea el propio
Fujimori, como si, con ello, buscara transformar el acto expiatorio —en lugar de las
victimas—, en una especie de sacralizacién.

Chevalier y Gheerbrant (1986, p. 910) hacen un comentario al respecto. Re-
cordando a Frazer, sefialan que existen ciertos ritos en los cuales se evita con mucho
cuidado no dejar que la sangre de la victima se derrame sobre el suelo. La razén era
sencilla: celebrar la muerte.

AST QUE
QUIERES
APLICAR LA

redo

Hruts

Figura 3.33. Caricatura de Heduardo. Revista Caretas 12 de diciembre de 1996.

Como senalamos lineas arriba, entre 1998 y 2000, la dindmica caricaturesca fue
intensa, al punto de registrarse dos proyectos visiblemente opuestos: aquél que estu-
vo del lado del régimen, mediante una informacién mds oficiosa, y el que mantuvo
una conducta sumamente critica al fujimorismo. Para el caso del primero, debemos
precisar que a mediados de 1998 se unieron a ellos Expreso y Extra, este Gltimo, pe-
riddico de corte informal o sensacionalista-chicha (Gargurevich, 2000), con espacios
de un humor trivial y humor negro (Stilman, 1967); lesivo y agrio por momentos,
extraordinariamente, instrumental en otros". Pero, la tensién se abrié desde el lado
de la oposicién al régimen, antes que del “humor” oficioso. Las caricaturas de Alfredo
Marcos, por ejemplo, mantuvieron con vehemencia este horizonte.

El 13 de marzo de 1998, siete miembros del Consejo Nacional de la Magistra-
tura dimitieron a sus cargos, luego de rechazar una ley aprobada por el Congreso de

15 Véase un analisis sobre la caricatura chicha en este mismo ensayo.



148 | CARLOSINFANTE

la Republica, que recortada sustantivamente sus atribuciones en lo referente a la des-
titucién de jueces. En su lugar, el Consejo Ejecutivo del Poder Judicial tendria, desde
entonces, la facultad de purgar o no a los magistrados. Esta decisidn, calificada como
arbitraria por los opositores al régimen, se sumé al conjunto de medidas ordenadas
desde el poder ejecutivo, con el objeto de mantener su influencia en los tres poderes
del estado. Y, si en las portadas de la prensa aparecia esta denuncia con algunos repa-
ros —ya sea por temor, complicidad o indiferencia—, en la caricatura de oposicién, un
tema como este era desnudado por completo.

A su estilo, todas las vifietas se ocuparon del tema. “Leo” y “Miguel Angel”,
no serfan una excepcién. Trabajaban en Ojo y Extra, respectivamente. Lo curioso es
que, mientras ambos impresos evidenciaban una simpatia por el régimen, el humor
grifico iba generalmente a contracorriente. Pero, no fue sino hasta fines de 1999
cuando la caricatura entré en sintonia con la mecdnica del medio y de su discurso
dominante.

——
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Figura 3.35. Caricatura de Leo. Diario Ojo 14 de marzo de 1998.

En la vifieta de Leo, la configuracién simbélica adquirié una significacion vigo-
rosa. La caricatura unié dos figuras: la del acrébata y la del ahorcado, figuras que el
imaginario social extrajo de una larga e histérica tradicién simbdlica que acompana-
ba a la sociedad occidental.

El acrébata, para Chevalier y Gheerbrant (1986), representa al saltimbanqui, al
malabarista o al clown. El acrébata estd mds cerca del bufén y més lejos del bailarin.
Su excesiva libertad se revela como el éxtasis del cuerpo. Sus movimientos sostienen
la conducta de quien asume esos roles. Fujimori, libre de actuar como le plazca y
dueno de sus intenciones, encarné ese papel.
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Figura 3.36. Caricatura de Miguel Angel Mesias.
Diario Extra 16 de marzo de 1998.

Pero, el malabarista, en este caso, no jugaba con su propio destino. El acto l4-
dico condenaba al sacrificio a un tercero. Esto se observa cuando el acrébata de Leo,
prolonga el tormento de la victima estirando su tragedia desde los pies. El ahorcado
solo contempla estoicamente su fatalidad con resignacién.

Generalmente, el simbolo del ahorcado se dibuja desde la imagen de una perso-
na suspendida en el aire. La soga que ata su existencia a la rama de un 4rbol o de una
viga, envuelve su cuello apretdndolo conforme sede al peso de su humanidad. Cirlot
o Chevalier y Gheerbrant, dirfan que se trata de un sacrificio, de una renuncia, de un
suicidio. En efecto, no se trata de un ajusticiamiento, pues, si fuera asi, el ahorcado
en la vineta de Leo, tendria las manos y pies atados.

La renuncia en bloque de los magistrados era eso: un ahorcamiento voluntario,
de quienes, segtin el simbolismo cldsico, habrian sido absorbidos por una pasién y
sometidos a la tiranfa de una idea o un sentimiento, sin la conciencia de su esclavitud
(Chevalier y Gheerbrant, 1986, p. 66). Sin embargo, en la vifieta, Fujimori s parecia
tener conciencia de esta conducta. Esto explicaria el impulso que habria de dar, desde
su cémodo y libre papel de acrébata, al cuerpo de la victima para acelerar el fatal des-
tino. La risa perversa del mandatario, al momento de sostener los pies del ahorcado,
lo confirmaba y serfa signo de su conciencia. Los jueces habian llegado a esa decision,
victimas, sin saberlo, de sus propias emociones y sentimientos.

La metdfora de la caricatura de Ojo dio un giro radical en Exzra. El simbolis-
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mo clésico convocado por Leo, tendria otra configuracién en las vinetas de Miguel
Angel.

Fujimori se pronunciaria sobre la renuncia de los jueces del Consejo de la Ma-
gistratura, como si esta instancia formara parte del engranaje del poder ejecutivo.
Pero, en la prictica lo era. La vertiente autoritaria del régimen logré tomar el con-
trol de algunas entidades del estado y mantener una fuerte influencia en otras. Al
provocar la renuncia de la totalidad de sus integrantes, se aseguré que los suplen-
tes mostraran una conducta sumamente décil al gobierno. Dicho comportamiento,
como sefala la caricatura, serfa andlogo al de una geisha, una figura convocada por
el humor gréfico, no exactamente por su belleza, sino, por la imagen estereotipada,
asociada a roles vinculados con la prostitucién. Pero, como dijimos, se trataba de
una connotacién errada o un prejuicio que se impuso sobre la profesién de quienes
formaban parte de lo que se llamé, hace 4 siglos, el Karyukai o “mundo de la flor y
del arte” (Gémez, 2013).

Pero, si el prejuicio no estaba asociado al rol de una dama de compania, lo
estaba con el papel de una mujer, cuya humildad era suprema y que debia traducirse
en hacer lo que su companero le requiera. De esto se trata la caricatura, de asociar
el nuevo rol de los integrantes del Consejo de la Magistratura al de un colegiado,
susceptible de admitir, sin vacilaciones, las demandas y requerimientos de quien “le
sujetaba de la mano”.

De este modo, Fujimori, que concentraba la representacion politica de su go-
bierno, habia consumado el proyecto de centralizar el poder del estado en sus manos
y en las de un pequeno grupo de personas que lo acompanaba en el gobierno.

Desde el Congreso de la Republica donde no solo tenfa una mayoria parlamen-
taria aplastante, sino que, contaba con la aquiescencia de los otros grupos politicos;
pasando por la Corte Suprema, Ministerio Pablico, Contraloria General de la Repu-
blica, Tribunal Constitucional y, recientemente, el Consejo Nacional de la Magistra-
tura; todos ellos, debian encaminarse en la basqueda del reequilibrio politico.

En una brillante caricatura que se publicé en Expreso, el 22 de marzo de 1998,
Carlos Tovar, conocido como Carlin, logré sintetizar este escenario y presentarlo a
través de la metdfora del juego del monopolio.

Convertido en un asunto de ofertas, este artefacto lidico debia reflejar los afa-
nes del régimen para tomar el control de todas las instituciones que formaban parte
del juego democritico. Su hegemonia sobre ellas debia traducirse en una sola figura:
el monopolio del poder.

El reequilibrio significaria un momento culminante que suponia la recupera-
cién de la iniciativa politica. Pero, a pesar del copamiento de entidades estratégicas, el
reequilibrio no lograba afirmarse. El poder hegeménico venia siendo corroido desde
sus estructuras, desde diferentes flancos. El poder envolvente del fujimorismo no era
suficiente.

Acaso, esto era lo que se observaba en la caricatura de oposicién.
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En la figura siguiente, la respuesta casi imperceptible de Alberto Andrade, en-
cerrada en el globo de su imaginacién, debi6 anunciar premonitoriamente el pronto
desenlace.
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Figura 3.37. Caricatura de Carlos Tovar. Diario Expreso 22 de marzo de 1998.

Vladimiro Montesinos, quien pocas veces habia sido expuesto por la caricatura,
finalmente serfa encarado como el verdadero poder en la sombra. Sus soberbias ex-
presiones en el juego del poder, jactdindose de ser propietario de entidades publicas,
proyectaria la realidad caricaturizada de los noventa.

En agosto de 1998, un personaje conocido del aprismo despertaria el interés de
la caricatura. Javier Valle Riestra, designado convenientemente por Alberto Fujimori
como su primer ministro, se convirtié en el resorte de la relacién vertical entre el
ejecutivo y la sociedad civil. Tras unos meses en el premierato fue depuesto del cargo,
luego de afrontar una serie de criticas sobre su pintoresco comportamiento politico.

Tovar no dejé pasar la oportunidad para ridiculizarlo. Bajo el epigrafe: “No
reelijas a nadie” —una confesién de parte—, el humorista literalmente desnudé al ex-
perimentado politico, victima de su ingenuidad y de sus frustrados célculos.

A diferencia de la desnudez femenina, que acoge un poder paralizante, la des-
nudez masculina reduce su significado a la vergiienza, a la pobreza moral y a la debi-
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lidad espiritual (Chevalieer y Gheerbrant, 1986, p. 412). Valle Riestra era despojado
del tnico objeto que cubria esas miserias. Libre de la indumentaria, no habia ni
pureza ni inocencia, solo se exhibia el triste espectdculo de una emocion relevada.

Figura 3.38. Caricatura
de Carlos Tovar. Diario
Expreso. 9 de agosto de
1998.

El dirigente aprista debié pasar por este trance para darse cuenta del vergonzoso
papel que representd su sometimiento a un régimen, al que juzgaba de haberse mo-
derado, pagando un precio altisimo a su soberbia y al ego colosal que quiso satisfacer.
Su oportunismo quedé en evidencia cuando se supo que habia sido exhibido a la més
infantil manipulacién.

El fugaz transito de Valle Riestra por el Consejo de Ministros, de junio a agosto
de 1998, al mismo tiempo, puso al descubierto las reales intenciones del régimen
para ganar tiempo y dejar la sensacién de haber entrado a una etapa de prudencia y
moderacién, aunque el sentido comin de la sociedad limena, se inclinaba por creer
que la invitacién a un militante de un partido de oposicién a formar parte de un
gabinete fundamentalista, solo servirfa para sacar provecho de su retérica y de su
imagen carismdtica. Valle Riestra era conocido por esa cualidad. Tenfa un lenguaje
ornamentado.

Carlin creyé haber descubierto el verdadero objetivo de la utilizacién de un
personaje carismatico.
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De acuerdo a esta hipétesis, el militante aprista solo serfa parte de un psico-
social planificado por Vladimiro Montesinos. Como toda “cortina de humo”, esta
servirfa para desviar la atencién que, hasta ese momento, se concentraba en el asesor
presidencial.
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Hacia fines de agosto de 1998, Fujimori ya no mostraba ningtin escriipulo
sobre sus intenciones de extender su mandato por otro quinquenio. Lo hacia a través
de los medios formales. La caricatura, por su parte, se encargaria de hiperbolizar la
megalomania y las ambiciones desmedidas del régimen de turno.

En la vineta de Miguel Angel, otra institucién caeria en manos del gobierno. Se
trataba del Jurado Nacional de Elecciones, entidad que tendria a su cargo procesar la
iniciativa del referéndum para impugnar la llamada Ley de Interpretacién Auténtica,
que autorizaba a Fujimori postular a una tercera reeleccién. Pero, el paso previo,
implicaba que el parlamento votara aceptando o rechazando la solicitud del plebis-
cito. El resultado fue obvio. El congreso, de mayoria oficialista, rechazé el pedido de
referéndum despertando la reaccién de colectivos sociales, sindicatos, partidos politi-
cos, maestros y estudiantes universitarios a nivel nacional (Burt, 2011). El gobierno
también respondié y lo hizo a través de una brutal represién policial.

El golpe electoral se consumaria dos anos después con la tercera postulacién de
Alberto Fujimori a la presidencia de la Republica.
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En la vifieta de Extra, la macana, simbolo de la fuerza bruta, serfa usada como
un instrumento de aplastamiento de la voluntad popular. Huérfano de razén, Fuji-
mori encarnarfa la figura del salvaje moderno, de aquel que se incliné por la accién
primitiva en busca de perversos objetivos.

Junto a la metifora del poder, Miguel Angel afiadirfa la sangre como signo
y simbolo. En analogia a “la letra con sangre entra”, el humorista propuso la frase
siguiente: “La reeleccién con sangre entra”. De este modo buscaba desentrafar una
conexién entre aquel sofisma, de inocultable significacién violenta, y el simbolismo
del arma blanca. No era exactamente un aforismo, pero pretendia serlo si se aplicaba
el perverso procedimiento de todo fundamentalismo politico, trasgresor del orden
democritico, revelandose como un método infalible.

Miguel Angel

REELECCION
CON SANGRE
ENTRA

Figura 3.40. Caricatura
de Miguel Angel Mesfas.
Diario Extra 24 de agosto
de 1998.

Pero los golpes que recibié el régimen desde la caricatura no podian quedar sin
respuesta. Junto a la caricatura “chicha’, Vladimiro Montesinos puso a disposicién
del proyecto reeleccionista, a importantes caricaturistas, cuyo humor comenzaria a
expandirse desde medios formales. Expreso y Extra dejarfan de publicar vinetas criti-
cas y, repentinamente, pasaria al lado del gobierno. No era el caso de Carlos Tovar,
que ya se perfilaba como un extraordinario humorista. Se apart6 del diario liberal,
segiin cuenta él mismo, luego de recibir varias invitaciones para volver a trabajar en
el suplemento dominical. Pero decidi6 no regresar mds, dado el fuerte vinculo que
Expreso habia adquirido con el gobierno. (Infante, 2008b, p. 403).

No sucedi6 lo mismo con Miguel Angel Mesias, quien permaneci6 en Expreso.
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El giro de la linea editorial arrastraria al humorista. La razén de este cambio, se ex-
plica en un revelador “vladivideo” que lo ponia a disposicién del régimen de turno.
(Infante, 2010, p. 121).

De este modo, Miguel Angel se ocuparfa de los rivales de Fujimori, buscando
deslegitimar sus liderazgos al frente de la oposicién. Alejandro Toledo seguiria la
misma suerte de Alberto Andrade y Castafieda Lossio. Pero, de los tres, Toledo pa-
recia ser el mds vulnerable. Ademds de exponerlo humoristicamente desde su origen
andino y rasgos fisicos, la caricatura exploté la mentira como una manifestacién
simbdlica asignada a su habitual comportamiento. Esta idea habia sido afirmada en
el imaginario colectivo, gracias a la maquinaria medidtica del régimen, que reordend
cédigos y significados convirtiendo aquella conducta en el talén de Aquiles de Tole-
do. A ello debian sumarse otras manifestaciones poco honrosas que se convirtieron
en insumo del humor oficioso.

Pero la ironia, el sarcasmo o el humor negro no serfan las tnicas configuracio-
nes simbdlicas que se estructuraron en el proceso de desequilibrio y reequilibrio poli-
tico. El otro componente, no excluyente, fue el sin sentido, un concepto que inspiré
a Foucault para referirse a la sin razén.

En efecto, Michel Foucault (1998) encontré en la sin razén, un componente de
alta connotacién dialéctica. Tal condicidn esencialista, debia activar formas de accién
y reaccién generadas por las relaciones sociales en un momento de la historia. Es
decir, lo que para unos representaba el sentido, para otros —sea en el mismo o en otro
momento de la historia- no siempre lo era. El conflicto de racionalidades, superaba
cualquier ambivalencia discursiva. Era una especie de negacién que estimulaba al sin
sentido.

La caricatura logré condensar este conflicto. Pues, para los seguidores del régi-
men, segun la mirada de los humoristas, muchas o todas las acciones correspondian
al sin sentido. Lo mismo debia ocurrir en los espacios subalternos. Los niveles de
polarizacién social y la hegemonia de las emociones harfan mds potente el conflicto
de aquellas subjetividades.

Omar Zevallos, otro importante caricaturista de este periodo, se sumo a la ne-
cesidad de unir ironia y sin sentido.

El signo onomatopéyico ;Plop! que acompana a las tiras comicas o a las vinetas,
dejé de ser la tinica forma de reflejar el sin sentido. La palabra en unos casos, las figu-
ras y alegorias en otros, terminaria por sublevar el discurso humoristico.

Otra de las conductas mejor criticadas por la caricatura politica, sea esta de
oposicién u oficialista, fue el oportunismo, un elemento que a veces solia confun-
dirse con el beneficio propio, la conveniencia o la ventaja personal. Una muestra de
ello, apareci6 en las vifietas de Miguel Angel, quien revelé el oportunismo de Luis
Castafieda Lossio, ex funcionario del régimen fujimorista.

Para entonces, Castaneda se habia convertido en un potencial rival politico del
gobernante de turno. Entre octubre de 1999 y enero de 2000, la intencién de voto
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a favor suyo giraba entre 24 y 19%, con tendencia a la baja (Murakami, 2007, p.
537). Aun asi era el tercero en las preferencias pre electorales después de Fujimori y
Andrade.

En una especie de guerra sin cuartel, la caricatura desde ambas orillas, disparaba
profusamente en varias direcciones. Para el humor grafico oficialista, el blanco no
solo fue Castaneda, Andrade y Toledo. Cargaron contra figuras de la iglesia catdlica
que criticaban la conducta hegeménica del gobierno de turno. Luis Bambarén, pre-
sidente de la Conferencia Episcopal peruana desde 1997, fue catalogado de opor-
tunista por lanzar algunas criticas contra Fujimori. Del otro lado, la caricatura de
oposicién se ocupé del arzobispo de Lima Juan Luis Cipriani, quien presumia de ser
uno de los asesores principales del dictador.

Durante gran parte del periodo de gobierno fujimorista, Cipriani controlaba
politicamente uno de los departamentos mds golpeados del pais. El Arzobispo era el
jefe de facto de la regién de Ayacucho, presidia el Consejo Regional de Coordinacién
y estaba por encima del jefe politico militar, del presidente del consejo transitorio del
gobierno regional, del alcalde y de todas las autoridades locales.

Figura 3.41. Caricatura de Omar Zevallos. Diario Ojo, 16 de julio de 1999.

En una de sus liminas, publicadas en el diario Ojo, Omar Zevallos se ocupé
de la torpe estrategia gubernamental para usar politicamente la captura de “Felicia-
no”, nombre con el cual se le conocia a Oscar Ramirez Durand, lider de la faccién
disidente de Sendero Luminoso. Su presentacién publica a los medios nacionales e
internacionales se produjo tras un espectacular operativo donde el dirigente subver-
sivo fue capturado.

A diferencia de otros lideres terroristas, “Feliciano” no fue presentado con traje
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a rayas, ni sufrié mayor tortura. Su primera aparicién publica fue con ropa casual,
algo distendido y alejado de la tribulacién que solia someter a los presos de esa or-
ganizacién, al momento de ser exhibidos ante la opinién publica. Pero, no siempre
estuvo en ese estado. El operativo de captura y traslado lo sorprendié aturdido y
desalineado. Cubierto con una capucha sobre su cabeza, Feliciano solo dejaria en el
imaginario social el recuerdo de un comprensible estado de panico.

La caricatura combiné ambas apariciones del mitico senderista y las expuso con
fria ironfa. Feliciano aparecié, en la vifieta, vestido con el inconfundible atuendo de
un reo y la palabra reeleccién escrita en una banda a la altura de su pecho. De este
modo, el mensaje que el régimen quiso ofrecer con el objeto de revestirse de una
aureola democrdtica y de respeto por los derechos humanos, simplemente aborté. La
esencia utilitaria de la captura y de su exhibicién se rebelaba grotescamente.

Figura 3.42. Caricatura de Hague. Diario £/ Comercio, 10 de abril de 2000.

El Comercio no siempre apostd por caricaturas de estética elemental. Las veces
que Carlos Hague publicaba sus vifietas en el espacio de opinién del centenario
periddico, el nivel del humor grafico recuperaba cierto brillo. En la ldmina previa,
el uso de la metifora servirfa para exhibir el comportamiento poco célebre de José
Portillo, jefe de la Oficina Nacional de Procesos Electorales, a quien, sin embargo, la
caricatura de Expreso, llegaria a presentar como una victima.

Aquel conflicto discursivo entre la caricatura de oposicién y la caricatura ofi-
cialista, fue motivador. Desde ambas orillas, protagonizaron una especie de contra-
punteo que sabia de sus limites. Habfa un pacto ticito entre los caricaturistas para no
agredirse ni poner en ridiculo al rival de coyuntura. Sus diferencias seguirfan para no
agredir ni poner en ridiculo al rival de coyuntura. Esto hablaba de la madurez que
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comenzaba a dominar la atmdsfera del humor grifico de finales del milenio pasado.
Otra era la conducta de los llamados diarios “chicha”, cuyos dibujos de humor, tan
efimeros como sus plataformas, no respetaban cédigo alguno. Sus ataques eren ten-
denciosos.

La limina de Hague se publicé al dia siguiente de las elecciones generales del
afo 2000, ocasién en la que se observé una serie de irregularidades, como el cuestio-
nado escrutinio, que terminé invirtiendo los resultados en favor de Fujimori. El lla-
mado fraude electoral, si bien, representé un proceso que el oficialismo implementé
cuatro anos antes mediante medidas administrativas, quedé allanado con la decisiéon
del érgano encargado del proceso. Portillo era la cara visible del fraude. En la limina
de Hague, el famoso dicho “gato por liebre” se convirtié en la metéfora de aquella
felonia. La expresiéon popular describiria sabiamente el engano.

Si para la caricatura de oposicién, el fraude estaba notoriamente probado, para
el humor oficialista, el acto electoral habia sido poco menos que impecable. El oficia-
lismo en general estaba convencido que el reclamo de la oposicién representaba una
obstinacién infundada que se traducia en un no saber perder con dignidad.

Lo cierto es que, Alejandro Toledo, a pesar de la feroz campana desatada en
su contra, habia vencido al fujimorismo en una desigual competencia electoral. Las
maniobras impulsadas por el gobierno y sus operadores en el ente electoral forzaron
un cambio escandaloso de los resultados. El informe de los observadores certificé este
hecho y alentd la critica internacional contra el régimen.

1\ Mt TRIUNFO
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Figura 3.43. Caricatura Miguel Angel Mestias.
Diario Expreso 12 de abril de 2000, Portada.
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Sin embargo, Toledo, quien habia logrado un importante apoyo electoral, era
sumamente vulnerable. Habia llegado muy debilitado al dia de las elecciones. Los
ataques no solo eran contra sus ofertas electorales, buscaban golpearlo moralmente,
gracias a ciertas flaquezas suyas, que sirvieron de insumo para la caricatura oficialista.
Su vehemencia serfa convertida en agresividad, su compromiso politico, en desleal-
tad.

La caricatura oficialista logré eficacia y fuerza expresiva, tanto como lo hizo el
humor de oposicién. Fue mordaz, corrosiva y certera. Su blanco, si bien no fue el
poder hegeménico, seguiria siendo el poder, un poder subalterno que comenzaba a
vigorizar su capacidad de decisién, pero, poder, al fin y al cabo. He ahi la explicacién
de su eficacia simbdlica.

Caricaturizado como un delincuente y dispuesto a asaltar el poder a través de
medios prohibidos, Toledo fue expuesto en la vifieta, encarnando el papel mds deni-
grante de la sociedad. La oscuridad serviria de esfera sérdida y le concederia al ultraje
una dosis de fatalidad.

Pero, la oscuridad no siempre fue asociada a lo tenebroso. En cambio, si con-
serva una conexién con el caos primigenio. En el simbolismo cldsico, las tinieblas ex-
presaban el estado de las potencias no desenvueltas que daban lugar al caos, a aquello
que lo identificaba con el principio del mal y con las fuerzas inferiores no sublimadas
(Cirlot, 1992, p. 344).

No era casual. Como dijimos, el imaginario social tenia esa cualidad de recon-
figurar valores y comportamientos en ciertos actores sociales. Ese mismo imaginario,
asigné a Toledo el supremo privilegio del caos. Asi, José Portillo, jefe de la Oficina
Nacional de Procesos Electorales, sospechoso de operar un fraude electoral, fue con-
vertido por la caricatura en victima de la furia “irracional”, del “caético impulso” de
Toledo y de la oposicién. Este fue un aspecto sustantivo que soportd el razonamiento
del humor oficial.

En la limina siguiente, Heduardo se apoyaria en una especie de simil para que-
brar la estructura del sentido comun, que comenzaba a desplazar el significado del
autoritarismo en favor de una vida mds democrética.

Heduardo caricaturizaria una vez mds a Fujimori, dotdndole de algunas ela-
boraciones simbdlicas, fecundadas en el vehemente y histriénico comportamiento
politico de Alejandro Toledo. El uso de un ribete en la frente de Fujimori y de las
interjecciones prestadas del discurso de su rival, solo reforzarian, a través de la metd-
fora, el sin sentido del que hablamos lineas arriba.

Si en la vida real, Alberto Fujimori jamds utilizé el estilo de la oratoria de To-
ledo para penetrar en los estratos del poder, en la caricatura, donde la realidad posee
otra l6gica, esta eventualidad se hizo posible.

El dictador, en mds de 10 anos de gobierno, habia ganado experiencia en el
manejo del discurso, alcanzando un estilo propio, que se ordené sobre un limitado
vocabulario, pero, con expresiones imperativas, las que le daban un aire de seguridad
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y firmeza, algo que cafa bien en una sociedad profundamente autoritaria. Toledo, en
cambio, se caracterizd por sacarle provecho a las emociones colectivas combinando
sus declaraciones con exclamaciones euféricas que, si bien, reflejaba un estilo singu-
lar, seguia el mismo razonamiento de un discurso dirigido a un puablico que deman-
daba, como toda la sociedad, de un lenguaje fuerte.

HEDUARDO EN SU TINTA
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Figura 3.44. Caricatura de Heduardo Rodriguez. Revista Caretas 14 de abril de 2000.

Invertir los roles, asignando el papel de un manifestante de plazas a un jefe de
estado que, por su propia condicién, buscaba mantener ciertas formas, solo debia
significar una especie de sin sentido. Aun asi, Heduardo supo invertir esos roles.

“iLa voluntad popular tiene que respetar el fraude, carajo!!”, se lefa en el globo.
Era, sin duda, un mensaje dirigido al propio Fujimori, quien fragué una victoria que
no surgié de la voluntad popular, sino de sus malas artes. El mensaje dejaba en claro
que, quien habia ganado el balotaje, era Toledo, algo que se entendié, asi, por el uso
habitual de la expresién coloquial para sellar ciertos argumentos o desafios. Pero,
también, por la cinta que lucia Fujimori en la frente, un simbolo que caracterizé
durante la etapa electoral al lider de la chacana.
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Una breve sintesis

La caricatura politica, fundamentalmente, de oposicién, entre 1998 y 2000,
ingres6 a una fase de inflexién, que la permiti6 abrir la etapa de equilibrio del humor
gréfico en el Perti. La caricatura politica, dejaba de este modo, un largo periodo de
inercia y repliegue, que se extendié desde finales de los setenta hasta finales de los 90,
como lo demostramos en varios estudios.

El escenario politico, protagonizado por el conflicto entre el régimen fujimoris-
ta y la oposicion, que se tradujo en momentos de desequilibrio y reequilibrio politi-
co, se convirti6 en un terreno fértil para consolidar el nuevo momento por el que co-
menz6 a transitar la caricatura. Carlos Tovar, Heduardo Rodriguez, Alfredo Marcos,
Omar Zevallos y, en menor medida, Carlos Hague e, incluso, Miguel Angel Mastas,
entre otros humoristas, serdn los protagonistas, hasta la actualidad, de la nueva etapa
del humor gréfico.

Si bien, para 1998, la caricatura de oposicién logré consolidarse y expandir el
humor critico y corrosivo, también, lo hizo el humor oficioso, que adquirié, al afo
siguiente, similares caracteristicas. No fue tan corrosivo como la caricatura que se
organizaba para erosionar el poder dominante. Su potencia y energfa era menor, no
solo por la superioridad numérica de las vifietas en la otra orilla, sino, principalmen-
te, por el tipo de poder al que enfrentaba. A diferencia del fujimorismo, el poder
de la oposicién representaba un poder subalterno, emergente y en ascenso. Esto fue
gravitante para definir el impacto y el vigor de cada una de ellas.

Finalmente, agregamos algo puntual, el conflicto discursivo entre la caricatura
de oposicion y la caricatura oficiosa se forjo sobre la construccién de una dicotomia
entre la conservacion y el cambio.

3.4. El dibujo de humor ““chicha”*

Durante el régimen fujimorista surgié en el Pert un tipo de periodismo instrumen-
tal, de discurso trivializado, popular y pragmadtico, que adquirié un poder inusual ba-
sado en su potencia medidtica. Sus secciones, entre ellas, la de entretenimiento, mon-
taron una estructura discursiva destinada a romper con la racionalidad del humor
gréfico. Sin embargo, a diferencia de las portadas, el espacio humoristico ubicado
en sus pdginas interiores no logré eficacia simbdlica. Adolecia de algo fundamental:
de esa “condicién especial” de la que habla Freud, pero, también, de cierta funcién
catdrtica. Asi, el dibujo de humor “chicha” sucumbié ante la severidad de su publico
y termind en el anonimato. Su pretensién por reforzar el carcter estructurante del
proceso medidtico, no logré su objetivo.

16 El texto que sigue a partir de este titulo, corresponde a un articulo inédito elaborado por el autor de
este ensayo, que lleva por titulo “Discurso politico y contra discurso humoristico. Los periédicos “chi-
cha” y la instrumentalizacién de la caricatura politica de fines de los noventa” en 2008.
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En las siguientes lineas, ofreceremos una breve lectura sobre un momento his-
térico marcado por el periodo de crisis y caida del régimen fujimorista (1998-2000).
Su examen forma parte de un amplio estudio que se realizé sobre los sistemas de
organizacién del poder de la caricatura (Infante, 2008; 2010; 2015; 2020; Infante &
Llantoy 2018; Infante y Ledn, 2020). En esta ocasién nos enfocaremos en un fend-
meno concreto de cardcter politico al que llamaremos dibujo de humor o caricatura
“chicha”.

El nombre asignado en esa ocasién solo representa un vinculo paterno con los
periddicos que pusieron este tipo de ldminas en circulacién. Su identidad ain no
estd claramente definida, pero su existencia se explica en un contexto de auge de la
llamada cultura popular, que engendré el periodismo “chicha” y que se convirtié en
“una forma de sensacionalismo que atn se desarrolla como un moderno ejemplo
medidtico de entretenimiento y que a través de los afos contintia en las preferencias
populares” (Cappellini, 2004, p. 32; Gargurevich, 1999).

Apoyados en una estrategia politica, donde se mezclaron los aportes de antro-
pélogos, sociblogos, psicilogos y expertos en mercadeo (Grompone & Mejia, 1995),
el régimen fujimorista dio vida a una serie de instrumentos que buscaban sumergirse
en ese mundo de la infrapolitica de los grupos subordinados, para descubrir su vulne-
rabilidad (Scott, 2000, p. 218) y sostener un régimen de alcance politico, econémico
y social.

Aquel periodismo “chicha” introdujo un conjunto de liminas, hasta ahora, in-
visibles a los ojos de la sociologia del humor. Eran dibujos con trazos elementales,
algo torpes, sin los rigores que exige estética contempordnea, de aquella que provoca
una ruptura con el tiempo como vestigio (Cangi, 2000), es decir, simplona, erratica,
huérfana de capacidad critica y con un interés funcional a los propésitos del régimen
de entonces.

Los periédicos “chicha”’, en donde se cobijaron las vifietas oficiosas, apare-
cieron a principios de la década del noventa. Extra, por ejemplo, que integraba este
grupo de medios, comenzé a circular el 21 de octubre de 1964. El Popular era otro
de corte sensacionalista — chicha, apareci6 el 1 de diciembre de 1984. (Gargurevich,
1999, p. 252).

A estos periédicos, se sumaron en la década de la antipolitica —Entre 1992 y el
afio 2000, especialmente en la segunda mitad del noventa—, los diarios: £/ Informal
y El Mananero en 1992; El Dia'y 2x1, en 1993; El Bacdn, El Bocén 'y Aja en 1994.
El Chino apareci6 en enero de 1995 con un tiraje de 100 mil ejemplares diarios. £/
Polvorin comenz a circular en agosto de 1995. La Chuchi'y El Palo de Susy en 1996;
La Reforma en 1997; El Tio, El Chato, Conclusion'y Mds en 1998; La Yuca'y El Sol de
Oro en 2000. (Cfr. Gargurevich, 1999; 2000; Bresani, 2003; Cappellini, 2004; Diaz,

17 Con este concepto se designa a un tipo de periddico masivo de formato tabloide, de precio accesible a
las mayorfas sociales, informativamente sensacionalista y de primera pdgina muy colorida.
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2015). En esta oportunidad examinaremos con algo de brevedad aquellos impresos
que publicaron sus vifetas en la etapa de crisis y caida del régimen fujimorista (Ta-
naka 1999; 2001; Infante, 2010), es decir, entre 1998 y 2000.

3.4.1. El humor grdfico durante la década de la antipolitica

Como se sabe, el fujimorismo no logré desarrollar una etapa homogénea durante
los diez anos de su régimen. La llamada década de la antipolitica o el antipartidismo
(Lynch 2000; Degregori 2000), significé un momento crucial de la vida histérica
del pais que pretendi6 anular dos siglos de politica. Sociélogos como Martin Tanaka
(1999, p. 14) reconocen que este periodo se organizé en cuatro momentos, aunque
en otro ensayo habla de cinco. (Tanaka, 2001, p. 81).

La fase inicial se extendié desde la instalacién del régimen en julio de 1990,
hasta setiembre de 1991, cuando se abrié un momento de crisis que terminé con el
autogolpe. Luego, vino el periodo més prolongado, el de consolidacién y hegemonia
que se desarrollé desde finales de 1992, hasta mediados de 1996. La tltima fase se
caracteriz por una crisis generalizada, que duré desde mediados de 1996 hasta prin-
cipios de 1999. Nosotros proyectamos una periodizacién similar, aunque, incluimos
un momento de fuerte inflexion en 1999, que pretendia desarrollar un proceso de
reequilibrio (Infante, 2010).

Pero, volviendo a la fase de consolidacién y hegemonia, esta termind, en teoria,
el 23 de agosto de 1996, cuando el nuevo congreso, renovado tras las elecciones de
1995, aprobé la “Ley de Interpretacién Auténtica” que “autorizaba’ la re reeleccién
de Fujimori. Ahi comenzé el inicio de crisis y caida del gobierno autoritario. En
setiembre de 1998, la administracién fujimorista obtuvo un 21,8% de popularidad,
el indice mds bajo desde que llegé al poder, luego de haber sofocado politicamente la
iniciativa de referéndum (Bowen & Holligan, 2003, pp. 517-520).

El régimen, si bien comenzé a moderar los mecanismos de presién para ade-
cuarse a la “ortodoxia de los modelos de transicién en las corrientes més influyentes
en la ciencia politica; pronto [volveria a danar] las principales instituciones del Es-
tado de Derecho, la independencia del Poder Judicial, de la Fiscalia de la Nacién,
del Consejo Nacional de la Magistratura” (Cotler & Grompone 2000, pp. 107-108)
y las coparfa sistemdticamente. Su principal objetivo era conservar el poder para s
mismo y su entorno, mediante sucesivas y cuestionadas 7¢ elecciones.

Sally Bowen (2000) considera que la “Ley de Interpretacién Auténtica” fue el
punto de quiebre, pues, dio inicio a un largo periodo de crisis. Fujimori condujo un
gobierno caracterizado por un fuerte clientelismo, mientras terminaba de ampliar el
control politico y econémico sobre los medios de informacién masiva.

Si la captura de los medios, especialmente de la television, no llegé a ser signi-
ficativa en el primer quinquenio, lo fue en la tltima fase en donde todos los canales
de television se sometieron al poder politico. Los compromisos se sellaron econémi-
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camente, no solo a través de la publicidad estatal, sino mediante sobornos.

La Defensoria del Pueblo (2000, p. 78), en su informe N° 48, publicé algunos
datos correspondientes al periodo de 1997 a 2000, sobre la asignacién de recursos a
los medios de comunicacién por un total de 172 millones 332 mil nuevos soles. La
television concentré el 74,25% de este dinero, mientras la prensa obtuvo el 18%.
Pero el gobierno fujimorista no se limité a entregar dinero legal, encontré la forma
de proveer mds recursos mediante el soborno a los propietarios de los medios tanto
“formales” como de los diarios “chicha”. Segiin se sabe, estos tltimos recibian entre
2 mil y 3 mil délares por cada titular agraviante contra los personajes opositores al
gobierno fujimorista (Vergara 2006, pp. 97-98; De La Cruz, 1 de julio de 2015).
Una serie de videos publicados en las redes sociales confirmarfan que los propietarios
de los medios de comunicacién recibieron enormes sumas de dinero de manos de
Vladimiro Montesinos a cambio de la venta de su linea editorial (Dammert, 2001,
pp- 388-392).

Otro procedimiento de control consistié en el uso del aparato judicial y de la
SUNAT, ambos, subordinados al Ejecutivo. El régimen fujimorista ejercia autoridad
sobre magistrados y funcionarios para cumplir operativos destinados a ejercer pre-
sion sobre los medios. Los pocos diarios de oposicién fueron permanentemente hos-
tilizados por estos organismos restringiendo su capacidad critica. Sumado a ello se
estimuld la creacién de nuevos diarios que debfan mantener una influencia decisiva
sobre los sectores populares del pais (Bresani, 2003, pp. 130-139), para desprestigiar
la débil oposicién o cambiar la atencién publica de hechos desfavorables al gobierno
a través de cortinas de humo (Macassi, 2002).

Los diarios convencionales no escaparon a los mecanismos de control del poder
politico. Como se dijo, Expreso, por ejemplo, mantuvo un vinculo con Fujimori des-
de el momento del golpe. Henry Pease (1994) consideraba que el impreso y el régi-
men tenfan fuertes convergencias ideoldgicas. En el resto de medios, la influencia del
gobierno aparecia de una u otra forma. La administracién fujimorista “no necesitaba
asumir el control directo de los medios, como las dictaduras de antes para transmitir
mensajes, que no tiene, sino lograr su ‘control difuso’ para anular los mensajes opo-
sitores y difundir sus spots publicitarios” (Degregori, 2000, p. 111).

Desde esta perspectiva, el fujimorismo puso en un dilema a la prensa: entre los
que defendfan a la “camarilla”, llamada asi por Cotler & Grompone (2000), y los que
se oponian. Al centro, estaba la poblacién sometida al poder imagocratico (Dammert
2001), obligada a tomar partido por el “mal menor”.

“Desde la portada, pasando por cada una de las pdginas, articulos, columnas,
editoriales, hasta las secciones faranduleras y deportivas entraban en franca conso-
nancia con la afirmacién ideoldgica y politica de sus financistas” (Infante, 2008a, p.
175). A diferencia de quienes miraban con indiferencia los elementos iconograficos,
como la caricatura, la estrategia de propaganda del gobierno, conocia de su poder
y entendia que el humor, tal como dice Mijail Bajtin (1971), podia ser funcional,
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ademds de reflejar y reproducir una visién del mundo.

La caricatura, —ya sea en una historieta o en una vifieta—, si bien permite libe-
rar determinadas pulsiones (Freud, 1981) hasta el punto de desarrollar procesos de
catarsis, constituye, también, un artefacto cultural que se ordena en el marco de un
proyecto discursivo, desde cuya construccién se puede apreciar un fragmento de la
realidad. La caricatura busca establecer un lenguaje propio al descubrir y exagerar
rasgos fisicos, psicoldgicos, sociales o estéticos. “Por su extraordinaria aproximacion
a la red social, la caricatura proyecta una forma de poder, el poder de la palabra y de
la imagen, el poder del discurso” (Infante, 2008b, p. 176).

Thomsom & Herwison (1986) concluyen que el humor politico, en cualquiera
de sus manifestaciones, no posee el poder suficiente para derribar gobiernos o desen-
cadenar una revolucién.

Sin embargo, la caricatura tiene la capacidad de erosionar y corroer el poder
desde sus propias estructuras.

En el ano 2000, en ciudad de México, por ejemplo, el intento de desafuero de
Manuel Lépez Obrador fue neutralizado merced a una notable activacién de pro-
cesos humoristicos. Su papel no fue decisivo, pero sirvié para generar un clima de
agitacion ante un hecho injusto, que contribuyé al cambio de la opinién publica a
favor de Lépez Obrador. En Francia sucedi6 otro hecho sorprendente. El dibujante
danés Kurt Westergaard caricaturizé a Mahoma y le coloc6 una bomba en la cabeza
en lugar de un turbante. El hecho desaté una respuesta violenta de la comunidad
musulmana que se tradujo en una serie de manifestaciones sociales. El gobierno
francés y el humorista tuvieron que pedir disculpas putblicas.

Sibien, a Thomsom & Herwison les asiste la razén, es cierto también que el po-
der de la caricatura no solo sirve para estimular pulsiones. Existen factores complejos
que se mezclan en los procesos humoristicos.

La caricatura peruana, por su parte, a pesar de haber sido calificada por Mario
Lucioni (2001, p. 257) como “esporéddica, efimera y de dibujo algo torpe”, también
logré un desarrollo importante durante dos siglos de actividad, con momentos de
mayor flujo y reflujo (Infante, 2020). Fue evasiva e indiferente con algunas dictadu-
ras, fue exquisita y critica frente a otras. A este tltimo estilo se inclinaron Carlos To-
var, Heduardo Rodriguez, Alfredo Marcos, Piero Quijano, Omar Zevallos, Nicolds
Yerovi, quienes introdujeron mucho humor e ironia durante la dictadura militar de
Francisco Morales Bermudez (1975-1979).

Durante el régimen fujimorista la caricatura volvié a penetrar en los complejos
circuitos del poder politico. Los diarios “chicha”, a los que el régimen financié mi-
llonariamente, y los diarios “serios”, a cuyos propietarios convencié mediante otros
mecanismos, actuaron segdin sus propios c6digos y convenciones.

Para el caso de la caricatura de los diarios “chicha”, una nueva usanza debia
ordenar su comportamiento. Los mds de 4 millones de lectores con los que contaban
en conjunto (Infante 2008a; 2010), reclamaban una atencién especial, imposible
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descuidarla. Conscientes de esto, la seccién de entretenimiento de los diarios chicha,
activaron distintas formas de dibujo de humor, con caricaturas de corte social, erdti-
co, surrealista y politico.

Es decir, mientras en los medios formales —La Repiiblica, Expreso, El Comercio,
Caretas, etc.— la dindmica del discurso humoristico se ordené atendiendo a una ra-
cionalidad que privilegiaba la estética, el simbolismo, la moralidad, la critica social
o politica, asigndndole un sello discursivo que se reflejaba en su tradicién grafica
(Infante 2008a; 2010); en los medios “chicha” la légica era otra. Se funcionalizé el
dibujo e inauguré un comportamiento errdtico y escasamente imaginativo. Esto ex-
plica su ineficacia. La caricatura no puede ser adulona y acritica, porque rompe con
su esencia humoristica.

Bajtin solia entender el humor desde el espiritu de las clases subalternas. Era
un humor profano que subvertia el inexpugnable orden cortesano. Casi siempre fue
asi. La mdscara o lo grotesco representa el juego de la vida. Si estos elementos no
aparecen en una vifieta, entonces, el humor gréﬁco se convierte en una obra sin arte
o en arte sin vida.

En las siguientes pdginas se podrdn apreciar algunas imdgenes de los llamados
medios chicha, de aquellos periédicos que publicaron vifietas con cierta regularidad.

3.4.2. Cerrando el ciclo: la caricatura a finales de los noventa

El Chato fue uno de los periédicos denominados “chicha”. Comenzé a circular el 4
de agosto de 1998, bajo el auspicio de la empresa editora El Gigante S.A. Sus pro-
pietarios fueron Juan Rafael Documet y sus dos hijos Pablo Miguel y José Antonio
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Documet Silva, todos ellos, juzgados, luego, por corrupcién.

La primera edicién del diario no incluyé vifieta alguna, pero, a partir del dia 7
de ese mismo mes, bajo el titulo de “Chatocaturas”, comenzaron a publicarse distin-
tas ldminas, con algo de regularidad.

Alberto Fujimori y Jamil Mahuad, este tltimo presidente de Ecuador, apare-
cfan en primer plano protagonizando un amistoso encuentro en Lima.

Eran dos jefes de Estado que celebraban un acuerdo. Pero, la intencionalidad
de la vifieta, no era solo dejar la impresién de un final feliz. Acaso los gestos, las
circunstancias o las posturas de ambos personajes sugerian algo mds que una simple
cortesia del anfitrién.

Los trazos apenas si alteraban la fisonomia de ambos personajes. Fujimori lucia
triunfador, su sonrisa hablaba del éxito que parecia haber logrado frente a su homé-
logo, con cuyo gobierno negociaba un acuerdo de paz, para poner fin a un conflicto
que se prolongé durante 5 décadas y que volvié a encenderse en 1995, en la frontera
del Cenepa.

Los ojos y dientes del mandatario peruano encerraban un significado extraordi-
nario. Una mirada contaminada de picardia criolla colocaba a un Fujimori victorio-
s0, encarnando el papel de quien habia logrado sacar ventaja apelando a su astucia.
Sus gestos buscaban afirmar esa identidad social que caracterizé al ciudadano de los
sectores populares, principal consumidor de estos medios.

Pero, por mds esfuerzos que hiciera, como que lo hizo durante toda su infancia
y parte de su edad adulta (Cfr. Jochamowitz 1993), Fujimori nunca logré mimetizar-
se con la identidad del criollo. Tampoco volveria a recuperar la figura genuina de un
japonés. Forj6 una identidad alrededor de la etiqueta del japonés acriollado, de aquel
‘pendejo’ que resignificaba la ‘criollada’ desde su particular posicién en un contexto
de asimilacién de cédigos culturales (Aliaga, 2012, pp. 67-68).

Habia buscado construir, para si mismo, un arquetipo tGtil que logré intro-
ducirse con facilidad en el imaginario social, algo que favorecié a establecer una
conexién con sectores populares. El dibujo de humor entendié asi. Politicamente,
Fujimori buscaba el reequilibrio, no obstante la derrota militar y el impacto en la
merma del territorio peruano. La invasién ecuatoriana en 1995, que apenas durd
2 meses, terminé con un acuerdo desfavorable para el Pert, al ceder espacio en la
frontera. Sin embargo, Fujimori no dejaria que el concesivo acuerdo se traduzca en
una derrota politica.

Un rdpido registro de las circunstancias producidas en ese entonces, explica los
entretelones de aquellas poses triunfalistas.

Para el gobierno de Fujimori, la decisién de suscribir un acuerdo de paz —do-
cumento que fue firmado en octubre de ese ano— no perdia de vista temas internos
que amenazaban la hegemonia del régimen. Uno de ellos, el principal, era el plebis-
cito solicitado por la oposicién para poner en consulta la legitimidad de la tercera
eleccién de Fujimori. Otro tema gravitante era la problemdtica econdmica y social.
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El régimen buscaba compensar las criticas de la oposicién y cambiar esa imagen
provocada, fundamentalmente, por factores endégenos.

CHATOCARICATURAS

Nl

Figura 3.46. Caricatura de Filo en el diario £/ Chato, 13 de agosto de 1998.

En 1998, el Pert se preparaba para celebrar elecciones municipales. Cerca de 2
mil alcaldias provinciales y distritales serfan objeto de disputa por distintos partidos y
movimientos politicos. El fujimorismo esperaba capturar la mayoria de municipios,
dada su intencién de utilizar estos espacios de poder para lograr una tercera eleccién
en el ano 2000. Pero, ninguna de las municipalidades tenia tanto peso politico y
significado simbélico como Lima Metropolitana. El fujimorismo, que para eleccio-
nes anteriores habfa postulado a movimientos como Cambio 90 y Nueva Mayorfa,
preparaba su participacién del lado de una nueva agrupacién llamada Vamos Vecino,
creada por Absalén Visquez, “mdximo lider del movimiento y quien a inicios del
2000 se verfa involucrado en el escindalo del millén de firmas falsificadas para ins-
cribir la candidatura de Fujimori” (Olano, 2001).

Lima no solo representaba el tercio de la poblacién electoral, era (sigue sién-
dolo) el eje central del poder politico en el pais. La mejor carta del fujimorismo fue
lanzada a la contienda. Se trataba del ex premier y ex ministro de Economia, Juan
Carlos Hurtado Miller, un personaje emblemdtico para el régimen, por su contro-
vertido papel al frente de la etapa mds dificil de la crisis politica y econdémica de los
noventa. A Hurtado se le recordaba por haber aplicado en 1991, el shock econémico
mds brutal de la historia contempordnea. Desde entonces, se mantuvo con un perfil
bajo hasta 1998. Le tocaba enfrentarse al abogado Alberto Andrade, un politico de
derecha y abiertamente critico del fujimorismo, que se postulaba con su partido So-
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mos Pert a la reeleccion en Lima.

La caricatura de £/ Chato describiria algo de este escenario. Su narrativa era
elemental. No escondia sus preferencias.

Montado sobre un tractor, la figura visible del régimen en la contienda electoral,
gozaba del favor de una sobrevaloracién en ciertas cualidades derivadas de su estética
somdtica. Conscientes o no del significado que representa la cabeza como simbolo
de inteligencia, de autoridad, de orden y esclarecimiento (Chevalier y Gheerbrant,
1999, p. 221), la vineta de £/ Chato, resaltaba esta parte de su cuerpo, a lo mejor, sin
la pretensién por descubrir esa conexién subjetiva e inconsciente.

Pero, no menos importante era el tractor. Su presencia en la vineta no serfa
accidental ni repentina. Mds bien era conveniente por varias razones.

Mis alld del simbolo asignado a la agrupacién municipal, el tractor constituia
una herramienta bésica para la labor agricola. Su uso politico, tampoco, era reciente.
Caracterizé la etapa de eleccién de los afos noventa, cuando Fujimori impulsaba su
candidatura manejando un modesto tractor y utilizando el lema “Honradez, tec-
nologfa y trabajo”, una frase eufemistica que se impuso en el lenguaje politico del
tltimo medio siglo, gracias a la realidad asimétrica y excluyente en el discurso oficial,
que colocaba todo cuanto representara el interior del pais, sus pobladores, su realidad
y su porvenir bajo la légica de la otredad.

Fujimori en 1990, estratégicamente, organizé un discurso simbdlico que pre-
tendia superar esa ruptura a través de un lenguaje mds inclusivo. El tractor lo acer-
caba en este objetivo, lo presentaba como técnico y como agricultor trabajando el
campo, como lo hacia ese enorme bolsén de pobladores-electores, diseminados en el
Ande y en la selva peruana.

Acaso decia que, “no basta[ba] con vivir en el Perti para comprender la realidad
del pais, sino que hay que vivir como lo hacen no sélo los ‘pobres’, sino también los
‘pequenos agricultores’, ‘pequefios empresarios’ y los campesinos” (Ocampo, 2019,
p. 24). Era el nosotros que requeria el discurso politico. Su utilizacién, 8 anos des-
pués, tenia tanta vigencia como en los noventa, dada la realidad casi estdtica que se
mantuvo en el campo. Y es que, la politica neopopulista que caracterizé al régimen
fujimorista terminé distrayendo la atencién del espacio rural, a través de métodos
clientelares (Ferndndez, 2005, p. 68), sobre problemas estructurales al punto que, el
anhelo de desarrollo como discurso, se volvia a activar convenientemente cada vez
que era necesario.

El Chato no era el inico impreso de corte sensacionalista al servicio del régimen,
El T#o fue otro medio que se cred con el mismo fin. Su nombre representaba aquel
concepto coloquial que se volvié comun para establecer un vinculo amical, antes
que familiar, en la sociedad limefa y urbana; pero, el nombre, también, reivindicaba
al propio Vladimiro Montesinos, a quien, segin cuenta Rubén Gamarra (2001), le
decian el “Doc”. o el “Tio”. En realidad, los nombres asignados a cada diario “chicha”
serfan resultado de la economia lingiiistica dominante y, la mayoria, obedecia a los
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compromisos politicos con el gobierno.

El Tio, de propiedad del periodista José Olaya, era uno de estos impresos. Se
cre6 con el propésito de difundir informacién tendenciosa y difamatoria. Segin Ru-
bén Gamarra, ex director de La Yuca, el compromiso entre el periédico y Vladimiro
Montesinos, inclufa a las caricaturas y tenfa como encargado a Antonio Tapia Munoz
(Tofio Tapia), un humorista gréfico que publicaba las vifietas de corte politico en
estos diarios (De La Cruz, 1 de julio de 2015).

o

Figura 3.47. Caricatura publicada en el diario £/ 770, 15 de agosto de 1998.

El humor de Tapia era trivial y simplén. Tal vez porque su lado fuerte no eran
las caricaturas de contenido politico, sino, las vifietas erdticas.

En la figura anterior, por ejemplo, se advierte algo de este hecho. Los personajes
no logran construir una identidad auténoma, se hace necesaria la concurrencia de
algunos accesorios, como la banda presidencial, los globos de contexto o el acrénimo.
La imagen estereotipa de Fujimori, tras la sublevacién estética de su humanidad, ge-
neralmente no dejaba margen de duda. Era fécil reconocerlo. Pero, no eran los trazos
simétricos los que restaban calidad al dudoso humor grafico de la vifieta de £/ T7o.
Era la ausencia de su componente esencial: la critica.

Finalmente, la simetria, cual sea el caso, seguird siendo un elemento estético.
Era algo mds que esto, era la ausencia de aquella condicién especial de la que hablaba
Freud, por la cual el humor ponia en tensién las pulsiones. Lo de “Mano Virgen”,
por lo tanto, era, simplemente, un dibujo de humor, antes que una caricatura.

Sin embargo, para no alejarnos del interés por poner en evidencia la funcionali-
dad de este tipo de humor grifico —o més bien dibujo de humor—, la figura anterior
registré un hecho politico inclindndose por una légica informativa. Reprodujo, hasta
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donde pudo, el encuentro entre Alberto Fujimori y Fernando Henrique Cardoso,
este ultimo, presidente de Brasil y miembro de la Misién de Observadores Militares
Ecuador-Perd (MOMEDP), organismo que se instalé con la finalidad de garantizar la
paz entre ambos paises a partir del acuerdo firmado en Rio de Janeiro, que establecia
los limites fronterizos entre ambas naciones.

El autor de la limina, sin embargo, no se detuvo solo a reproducir los hechos.
Fiel a sus compromisos, introdujo una serie de mensajes adulones que solo tenian
como objetivo normalizar una supuesta victoria politica del régimen en el contexto
de un conflicto territorial. La dicotomia se expresaba de modo grotesco. O apoyaban
entusiastamente al régimen, a despecho de lanzar mensajes que prescindian de un
vector simbdlico, o descargaban iracundos ataques contra sus oponentes.

Gustavo Faverén (20 de febrero de 2008), en un blog suyo, puso al descubierto
el lado profano del monero. Calificaba a Tapia de “maniqueo, sexista, miségino y
con un humor demasiado grueso para ser tragado”. Segun dice el bloguero, Tapia
no escondia sus antipatias en contra de politicos y periodistas opositores, a quienes
deslucia a través de un humor agresivo e irreverente.

Lo cierto es que la ldmina de £/ 770, llamada “Mano Virgen”, no tenia ni auto-
rfa ni seudénimo (Infante, 2015), parecia forzar una conexién entre su titulo y los
motivos de la vifieta. Era, aparentemente, la respuesta a la densa situacién politica
provocada por el interés del gobernante de reelegirse por otros 5 afos.

En agosto de 1998, la oposicién habia logrado articular un solo horizonte al-
rededor del pedido de convocatoria a un referéndum sobre la nueva postulacién de
Fujimori a la presidencia. Al régimen le era necesario ensombrecer esta atmdsfera.
Fue en estas circunstancias cuando un hecho inesperado volvi6 a presentarse. Tropas
ecuatorianas habian vuelto a invadir territorio peruano. Fujimori confié en manejar
el conflicto, como ocurri6 en 1995, cuando manipulé la guerra no declarada con el
Ecuador para su ventaja electoral (Bowen, 2000, p. 249).

Pero, como se dijo, las condiciones sociales y politicas serfan diferentes. 1998
era un ano de elecciones municipales. Aun asi, Fujimori manej6 hdbilmente los hilos
de la politica. Su decisién de remover del cargo al jefe de las Fuerzas Armadas, Nico-
lds de Bari Hermosa, y a algunos ministros, ademds de aproximarse a los gobernantes
de Ecuador y Brasil, como su visita a los Estados Unidos, hablaban de su interés
por resignificar ciertos c6digos que debian asociarlo a un hombre mads politico, con
autoridad y ascendencia.

La campana municipal de 1998 serviria de termémetro para medir las posibi-
lidades de Fujimori en su afin reeleccionista. Los candidatos que gozaban de una
mayor cobertura medidtica eran Alberto Andrade, alcalde en ejercicio de Lima Me-
tropolitana, y Carlos Hurtado Miller, en representacién del oficialismo. El primero,
para entonces, se habia convertido en la principal figura politica de oposicién. La
mayoria de medios de comunicacién que estaban, de una u otra forma, bajo la fé-
rula del gobierno fueron conducidos a una feroz campana contra Andrade, quien se
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perfilaba como un potencial candidato en las elecciones del 2000. La prensa “chicha”
asumié una conducta extremadamente hostil llevando la critica al terreno de los
agravios e insultos (Cfr. Cappellini 2004; Higueras, 4 de marzo de 2016).

En la vifeta, los trazos delineaban este hecho. “Mano Virgen” present6 a An-
drade en un estado de obesidad inmoral. Convenientemente, buscaba conectar su
figura, impunemente estereotipada, con aquella alegorfa derivada de la metéfora que
asociaba al cerdo con la impureza, antes que con la riqueza o la abundancia. Cebado
por el dinero, el cerdo pasarfa a convertirse de un simbolo de riqueza a un simbolo de
la perversidad (Cirlot, 1992, p. 126) o de una riqueza mal habida, segtin denunciaba
el dibujo de humor. Pero, tal revelacién no serfa patrimonio de la caricatura ni del
vifietero. Hurtado Miller, su oponente politico, coronaria su hazana beneficidndose
con el develamiento. Los textos de refuerzo, como dirfa Jung (1995, p. 45), serfan
solo los adornos de la fantasia en el lenguaje y en el pensamiento del humorista.

Figura 3.48. Caricatura Mano Virgen en £/ T7o, 16 de agosto de 1998.

“Mano Virgen” habia logrado poner a Andrade en una situacién deshonrosa
no gracias a su denuncia, sino, al simbolismo que buscé construir a despecho del
candidato de la oposicién.

Como dijéramos en un ensayo anterior (Infante, 2010), la caricatura oficialista
fue también corrosiva, porque apuntaba a desgastar la moral de sus victimas. Sostenia
repetidamente, ademds de ofensas directas, construcciones simbdlicas que buscaban
estereotipar o estigmatizar a opositores al régimen, haciendo uso de los mecanismos
de la mediacién, tales como la repeticién, afirmacién y contagio. (Le Bon, 1995,
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pp- 93-95). Su problema era que no gozaba de un discurso humoristico genuino y
auténomo (Infante, 2010). Su vitalidad, por lo tanto, se volvié efimera, como lo fue
su legitimidad.

La caricatura, dice Bergson, requiere estimular el juego de la vida. No consiste
solo en deformar o exagerar personajes, objetos o hechos.

Si la exageracién aparece como el objetivo del humor gréfico, su esencia cémica
se diluye. La auténtica caricatura privilegia la contorsién en el dibujo humoristico,
su eje es el movimiento. La idea de la caricatura, cuando se exagera, no es irse contra
las formas dictadas por la naturaleza, sino, de prolongarlas en el mismo sentido en
que ella lo hubiese hecho.

Chatocaricaturas

Figura 3.49. “Chatocaturas” en el diario £/ chato, 25 de agosto de 1998.

El Chato parecia no tener el interés de abandonar el tema limitrofe. En 1995,
el conflicto con el Ecuador fue crucial para el triunfo de Fujimori en primera vuelta.
Pero, el escenario habia cambiado significativamente en 1998.

En este contexto, toda la maquinaria medidtica se puso en frenética actividad.
La prensa chicha activé sus portadas, especialmente sus titulares, para denostar a
los opositores (Cfr. Cappellini 2004; Gargurevich 2012; Higueras, 4 de marzo de
2016). El dibujo de humor “chicha” siguié esta linea, pero, sus trazos grotescos, de
orfandad artistica, evidenciaban su renuncia a convertir el instrumento grifico en
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genuinas expresiones humoristicas. La aduloneria o, mds bien, el servilismo, se reflejé
en aquella falsa lealtad o lealtad condicionada.

Sea una u otra, el régimen se habia adjudicado el control de la prensa a través
del principal asesor, el ex militar Vladimiro Montesinos, quien era consciente de la
estrategia medidtica de control de la opinién piblica a través del manejo de toda la
prensa chicha y de la mayoria de medios convencionales. En realidad, lograr una
especie de servilismo de la prensa, formaba parte de aquella estrategia de opinién a
la que se refirié Jean-Marie Domenach (1986) en su anilisis sobre légica de la pro-
paganda nazi.

Fujimori, con el apoyo de expertos en publicidad, logré entender estos pro-
cesos. Sabia que la imagen, por ejemplo, era una herramienta fundamental de la
propaganda. La caricatura estaba en este esquema. “La imagen es, sin duda, el instru-
mento de mds efecto y el mds eficaz. Su percepcién es inmediata y no exige ningtin
esfuerzo”, aseguraba Domenach (1986, p. 22).

En este sentido, calzaba la caricatura de E/ Chato, sometida a los rigores de
una regla bésica en propaganda, llamada “exageracién y desfiguracién” (Domenach,
1986), que consistia en resaltar informacién que le era favorable al gobernante.

- Chatocaricaturas
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Figura 3.50. Caricatura de Filo en el diario £/ Chato, 26 de agosto de 1998.

Sila caricatura es el arte de la exageracién, como decia Henry Bergson (2011, p.
22), cuya degradacién fisica y moral se convierte en su principal caracteristica (Bau-
delaire, 1988, pp. 17-18), la vineta de £/ Chato buscaria subvertir esta racionalidad.
Algo que distingue a la caricatura es que, ésta no desarrolla una identidad pro-
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pia si sus lineas no transitan por el sinsentido y provocan una ruptura con los cino-
nes estéticos de la cultura dominante (Infante, 2010, p. 74).

La imagen de Fujimori, apenas si descubria los rasgos de esa inevitable configu-
racién estereotipada, que se ha vuelto necesaria en el humor gréfico.

Es fundamental recordar que la caricatura no es el arte por el arte. Su esencia
contracultural convierte lo imperfecto, lo profano, lo irreverente o grotesco en requi-
sitos; solo, asi, se activan las condiciones para despertar humor en sus consumidores.
La caricatura estd en la orilla contraria de ese arte que pretende entretenimiento, de
aquel que es “adorno y lujosa envoltura de las asperezas y dolores de la existencia”
(Rebok, 2007, p. 55).

En esta linea de ideas, la imagen de “Chatocaturas” se encontraria en el limite
del humor gréfico, casi con un pie en “el arte por el arte”.

Los ojos invisibilizados de Fujimori, algo caracteristico en los emigrantes ja-
poneses y que la caricatura expuso més alld de lo que permiti6 su estética corporal,
compensaria esta exigencia que buscaba en la caricatura una deformacién y despro-
porcién. Si bien, no encajaba con aquella armonia superficial —o lo que Bergson lla-
mo “las rebeliones profundas de la materia’—, cumplia, por otro lado, con la tesis de
la humana imperfeccion del equilibrio (Bergson 2011, p. 22). Por lo tanto, la vifieta
de £l Chato, aun cuando entraba en conflicto con la légica del humor bergsoniano y
bajtiniano, no dejaba de ser una caricatura.

El mismo Bergson (2011, p. 22) supo aclarar este dilema: “hay caricaturas en
las que la exageracién es apenas sensible, y, a la inversa, se puede exagerar a ultranza
sin obtener un auténtico efecto de caricatura’, vale decir: sin terminar siendo cémica
0, como dirfa Freud (1981, p. 85), sin ser chistosa en su mds genuino sentido.

Es posible que el autor de la ldmina haya omitido deliberadamente la necesidad
de afiadir una dosis de humor en la vifieta, pero, la eficacia pragmadtica del mensaje,
en este tipo de periédicos, estaba apoyada por una intencionalidad que pretendia
introducir en el imaginario social nuevos estereotipos, con el objetivo de sancionar
la narrativa oficialista. Aparentemente, no habia otra razén. El personaje objeto o el
actuante, como dirfa Lotman (1982, p. 297), ya no era el picaro de la figura 3.45,
que alardeaba con su éxito personal, era, mds bien, el protagonista de un campo se-
médntico que se abria paso en una dicotomia entre solidaridad e insolidaridad, entre
la palabra y el silencio.

Hacia fines de agosto de 1998, el gobierno peruano discutia casualmente un
acuerdo con el consorcio Shell/Mobil. Las negociaciones giraban en torno a la posi-
bilidad de atender el mercado interno con gas mds barato.

El acuerdo se frustré meses mis tarde, cuando el consorcio decidié retirarse del
proyecto. Sin embargo, mientras se realizaban las conversaciones, la prensa oficiosa
intentd sacar ventaja politica a favor del régimen “presentando a Fujimori (...) como
el benefactor del virtual acuerdo econémico” (Infante, 2010, p. 254).

A ocho anos de haberse iniciado un agresivo programa neoliberal que redujo el
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rol del Estado a su minima expresion, asigndndole un papel regulador y subsidiario
en la dindmica del mercado, las politicas econémicas estaban orientadas claramente
a privilegiar el apoyo a la empresa privada y a los conglomerados internacionales. El
rechazo a las politicas econémicas y a la recesién derivada de la aplicacién dogmdtica
del modelo, no despertaban, aun, acciones colectivas.

La oposicién politica no gozaba del apoyo organizado del movimiento social,
cuya emergencia apenas se sentfa. Sin embargo, el fujimorismo, por entonces, no
le temia a la explosividad social, le temia a la legitimidad nacida del sufragio. Copé
todas las entidades del Estado, manipul6 la informacién de la mano de la mayoria
de medios de comunicacién, pero no podia forzar ficilmente los resultados. Fiel a
su esencia neopopulista, confiaba en el apoyo social, un apoyo que se tradujo en una
popularidad cada vez en descenso.

Jo-Marie Burt (2011, p. 309) aseguraba que entre 1997 y 1998, el gobierno de
Alberto Fujimori solo contaba con un indice de respaldo popular de 30 a 40%, casi
30 puntos menos del respaldo que solia tener. En este contexto, la prensa chicha y su
caricatura pugnaban por sembrar una atmdsfera de bienestar inexistente.

Figura 3.51. Caricatura de Tofo Tapia. Diario £/ T7o, 4 de setiembre de 1998.

A un mes de las elecciones municipales, el dilema en los medios de comu-
nicacién habia superado los limites de una confrontacién politica. Las inapelables
agresiones desde la prensa sensacionalista, en contra de la oposicién, abrieron una
dicotomia moral. El objetivo fue Alberto Andrade. Los gastos en la gestiéon muni-
cipal, sirvieron de excusa para el virulento ataque. Buscaban descalificarlo politica y
moralmente.
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A los estereotipos sociales debia sumarse una especie de “construccién medid-
tica del enemigo” (Huertas, Torres & Diaz, 2011), que solo aspiraba construir un
cisma en la sociedad peruana de caracteristicas antagénicas.

La estrategia se organizaba en dos niveles, desde una agresién sistemdtica contra
el oponente, hasta una cobertura medidtica vergonzosa a favor del poder dominante.

Si por un lado se minimizaban los errores del gobierno, que se reflejaban en el
arte por el arte de las figuras, por otro, se buscaba invisibilizar sus debilidades ape-
lando a la ausencia o, mds bien, al silencio, como recurso narrativo, sin pensar en
las maltiples voces o mensajes que imponian una especie de mdscara, pero no de la
midscara cémica que le asigné Bajtin a la racionalidad grotesca de la cultura popular,
sino, de una careta interesada en ocultar el juego de la vida.

Era un silencio que, a lo mejor, creyendo que se escondia en el anonimato de
su ausencia, terminaba convirtiéndose en “una invitacién al cambio, en la medida
que nos muestra una via de escape a las propuestas limitadoras de una tradicién que
ha visto en el silencio el lado oscuro, la mdscara, la carencia y el peligro” (Ramirez,
2016, p. 150).

Si lo grotesco, lo ridiculo e imperfecto, lo profano e irreverente estaban ausen-
tes, la caricatura de Tapia no hacfa otra cosa que revelar ese lado oscuro e inmoral,
que se ocultaba en el discurso ausente del silencio polisémico, de la negacién de un
cuasimundo imperfecto.

Pero, si bien, el arte de hacer politica con ferocidad parecia estar reservada solo
a las portadas de los diarios chicha que, segin Rubén Gamarra (2001), le costaba al
asesor presidencial, alrededor de dos mil o tres mil délares por cardtula si el encabe-
zado era infamante y corrosivo; no pasaba lo mismo con la caricatura “chicha” que,
si bien tenfa precio, como afirma Gamarra, adolecia de la capacidad de romper lo
reprimido e inclinarse por una exageracion vacia, forzada y artificial.

Esto es lo que sucedi6é con Andrade. La caricatura se esforzé por cumplir, cuan-
do menos, con uno de sus elementales requisitos, el de la exageracién, pero, sin
obtener eficacia humoristica. Los trazos eran demasiado empalagosos y la retérica
evidenciaba un abuso del lenguaje.

En esta figura, “Mano Virgen” volvia a construir una caricatura de corte tri-
vial, sin profundidad, ni potencia simbdlica. Su apego a lo cotidiano, a lo simplista
y rutinario, solo se explicaba por el fuerte pragmatismo con el que se dio vida a la
publicacién impresa donde solia sobrevivir a duras penas la vifieta. Si bien, en aquel
momento, resultaba dificil medir la eficacia que tuvo la caricatura de £/ 770 en sus
distintos publicos, se consideraba también que cada elemento de entretenimiento de
la publicacién no respondia a una construccién calculada, a diferencia de las porta-
das de los diarios “chicha” que si se sometieron a estudios de mercado (Grompone
& Mejia 1995; Cappellini 2004). “Mano Virgen” era resultado de una elaboracién
simplista y trivial. Es decir, no buscaba descubrir “la magia, el milagro, lo misterioso

de la perpetua banalidad de la vida” (Fajardo, 2009, p. 34); Tapia pretendia trivializar
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la caricatura y suprimir la esencia de la espontaneidad, imaginacién, sencillez y, a la
vez, complejidad de su estructura.

Pero existian otras variables que explicaban la ausencia de un humor caricatu-
resco en la esfera politica: el dominio del espacio.

Figura 3.52. Caricatura de Tono Tapia. Diario £/ 77, 1 de octubre de 1998.

El Tio, como la mayoria de impresos chicha, habia desarrollado otro tipo de
humor y en un formato diferente. La elaboracién en estos impresos se incliné por la
historieta de corte erdtico, antes que el surrealismo o el humor social. Sus breves pal-
pitaciones en el humor politico, los hacian desde £/ Chato y El Tio, donde evidencia-
ban una notoria ausencia de un arte flexible y dindmico; es decir, “su configuracién
ha([bia] subvertido la légica medidtica al construir elaboraciones sin el soporte de un
patrén comun que convierta el humor en un arma contundente” (Infante, 2010, p.
257). No era el cambio de un estilo, era la renuncia a una légica que buscaba reem-
plazar el humor caricaturesco con manifestaciones de un arte trivial.

A diferencia de la caricatura critica que se examiné en una investigacion ante-
rior (Cfr. Infante, 2010), la de corte trivial no logré erosionar la estructura de poder.
Su capacidad corrosiva solo se limité al aspecto moral mientras banalizaba el sentido
de la caricatura.

En consecuencia: ;Hubo, entonces, una caricatura “chicha” La respuesta puede
ser ambivalente. Si bien el humor grifico que circulé en los impresos de estilo “chi-
cha” fue simplén, trivial y pragmadtico, con trazos elementales, insipidos y distantes
a una estética moderna; no dejé de responder a las caracteristicas elementales de una
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vifieta. La exageracion o la degradacién de ciertos valores, eran solo algunos de los
elementos que se condensaban en las liminas de los periédicos “chicha”.

La caricatura en estos diarios se sometié a una racionalidad diferente a la carica-
tura convencional, formal y critica. Intent6 inconscientemente forjar una identidad
particular, sin lograrlo. La ausencia de un discurso auténomo, algo que se refleja a
través de un continuum, de una linealidad y topicalizacién del lenguaje, era clamo-
rosamente visible.

Por otro lado, si en algiin momento, el concepto de poder debia ser aceptado
como un hecho inevitable en el humor politico, la caricatura de la prensa “chicha”
introdujo cierta necesidad de repensar los limites de este elemento social. Esta resig-
nificacién no podria haberse producido sino hubieran mediado ciertos factores de
orden social y politico. Por lo tanto, la politica logré alimentarse de componentes
subjetivos que contribuyeron a reordenar el poder y su presencia en el humor grifico.

3.5. Los retos de la caricatura en el nuevo milenio
3.5.1. Odebrecht en la caricatura peruana®®

Si en el discurso politico formal, el limite del juicio estd condicionado —dependien-
do de las conveniencias e intereses— por una verdad juridica, en la caricatura, la
capacidad de juzgar en estricta observancia al sentido comuin, es impresionante, de
esta capacidad deriva su sentido catdrtico y profildctico. La genuina caricatura, espe-
cialmente politica, tiene esta virtud. Generalmente, toma cuerpo, se robustece y se
afirma como espacio de lucha contra hegemoénica.

Para una sociedad que vive sumergida en una indignacién constante a partir del
uso y abuso del poder a cargo de sectores hegemoénicos que actiian con impunidad,
la caricatura es ese reducto, es esa trinchera de una verdad que se halla secuestrada y
opacada por el poder medidtico.

Esto es lo que se observa con el caso Odebrecht, uno de los escindalos de
corrupcién més sonados de los tltimos tiempos y cuyo balance sorprende més por
la complicidad e impunidad de protagonistas y juzgadores, que por los escindalos
derivados de millonarios sobornos y de la existencia de organizaciones delictivas vir-
tualmente oficiales. Los medios de comunicacién local, el mejor instrumento de
control social con el que cuentan los sectores hegemdnicos, han deslizado un dis-
curso formal que evita decir las cosas por su nombre, se esconde en los formalismos
y, sin embargo, en su seno mismo, engendra ciertas condiciones para construir un
imaginario social y un sentido comuin, capaz de convertirse en una fuerza social libe-
radora (Infante, 2008a).

18 El texto que sigue a partir de este titulo, corresponde a un articulo elaborado por el autor de este en-
sayo, con el apoyo de la Mg. Marisol Llantoy Barboza, que lleva por titulo “Odebrecht en la caricatura
peruana. Entre el equilibrio y el desequilibrio de las emociones” en el nimero 36 de la revista Pacarina
del Sur en Linea, 2018. Ver referencias en la bibliografia de este libro.
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A esta conclusién arribamos como resultado de la lectura constante que segui-
mos haciendo de este artefacto cultural, desarrollado en las entrafias mismas de la
cultura popular, desde la figura de una méscara, pasando por elaboraciones cémicas,
hasta la construccién de una de sus mejores formas expresivas: la caricatura.

Pero, el complejo mundo del humor caricaturesco no acaba —ni siquiera co-
mienza— con miradas que se sumergen en el simbolismo, en el imaginario o en la
estética. Sus profundas e intrincadas conexiones internas descubren fenémenos tan
diversos que, apenas, son una ligera vertiente de esa extensa e inagotable realidad.
En este contexto aparecen las emociones, un fenémeno tan social como lo es la ca-
ricatura, que ha comenzado a delimitar las fronteras de su identidad epistemolégica
y de un campo en donde se condensan los sentimientos mds comunes y humanos,
obscurecidos, muchos de ellos, como lo dijimos, por un discurso formal.

Los limites del humor estdn definidos por cierto equilibrio discursivo relacio-
nado con la estructura moral de la sociedad y los patrones lingiiisticos derivados del
sistema del lenguaje dominante (De Saussure, 1995). Esto ocurre, inclusive, con
el humor negro (Stilman, 1967) o la propia ironia, cuya esencia burlona y mordaz
(Jankelevitch, 1986), sigue la linea de la estética del lenguaje.

Es cierto que los adjetivos fluyen alrededor del discurso humoristico, sin em-
bargo, el rango de estos no supera cierto grado susceptible de ser tolerado. Esta es
la caracteristica generalizada del humor en una caricatura. No ocurre lo mismo
con el chiste o con el acto cémico, cuya construccién obedece a estructuras menos
complejas. El lenguaje en la caricatura requiere una configuracién mds simbdlica y
menos signica (Infante, 2010).

Es cierto, también, que en la buena caricatura aparece con mucha frecuencia el
doble sentido, sin embargo, el lenguaje humoristico es regulado por la calidad y el
rigor de la estética lingiistica o de eso que Crose llamaba “fino gusto artistico” (1985,
p- 135). Es decir, siendo la caricatura un arte menor (Baudelaire, 1988), su construc-
cién, por si fuera poco, no convoca solo imaginacién y creatividad; requiere, ademds,
arte humoristico que le permita diferenciarse del simple juego, esforzado, frio y nada
original de cierto discurso (Croce, 1985).

Esto no quiere decir que la caricatura, por ejemplo, renuncie a llamar delin-
cuente a un politico a pesar de las implicancias juridicas y legales que tal afirmacién
trae consigo. Si el propdsito esencial de la caricatura es la critica al orden social y a
la cultura hegeménica —a través de la denuncia o de cualquier forma de cuestiona-
miento—, el auténtico humorista hard uso de una red de configuraciones simbélicas
tan grande que la idea de encubrir cualquier acusacién directa por cuestiones legales,
desaparecerd y, por el contrario, se visibilizard el adjetivo (delincuente) con mayor
contundencia gracias al uso de figuras e imdgenes altamente corrosivas y a la degra-
dacién fisica y moral (Baudelaire, 1988) de los personajes o hechos caricaturizados.

Sin embargo, en el espacio de los consumidores la caricatura puede tener efec-
tos distintos. Las emociones se corresponden con la intensidad (desequilibrio) del
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discurso humoristico; la idea, ademds de construir un tipo de conciencia, es provocar
una risa o sonrisa (como gesto de alegria, la emocién por excelencia de la caricatu-
ra) que compense las insatisfacciones derivadas del comportamiento de los sujetos
caricaturizados. Otro es el estado de 4nimo de los personajes objeto del humor —o
de sus seguidores—, cuyas emociones no siempre encajan dentro de los limites de la
tolerancia, este es el caso de la caricatura de Mahoma que, en 2004, terminé provo-
cando el incendio de vehiculos, ataque a embajadas y la agresion a turistas franceses
(Infante, 2010, p. 80).

En consecuencia, las emociones varian entre los productores y consumidores
del humor. Para los primeros, la construccién lddica se sostiene sobre cierto equili-
brio y tolerancia discursiva. Para los consumidores, el efecto, como dijimos, es distin-
to. En esta ocasién, nos ocuparemos de las emociones en el dmbito de la produccién
cultural, antes que en la circulacién y el consumo (Bourdieu, 1990).

Soledad, envidia, odio, miedo, vergiienza, orgullo, resentimiento, venganza,
nostalgia, tristeza, satisfaccién, alegria, rabia, frustracién (Bericat, 2000, p. 150), te-
mor, desprecio, entre otros, son solo algunas de las emociones sociales, entre positivas
y negativas, que construyen, mantienen, reparan o danan (Scheff, como se cit6 en
Bericat, p. 166) el vinculo social que organiza el humor gréfico.

sPuede haber odio, célera, vergiienza, desvergiienza, orgullo en una caricatura?
Por supuesto que si. Sin embargo, algunas de estas emociones suelen camuflarse
utilizando representaciones simbélicas que evitan despertar dichas emociones en el
nivel consciente. Esa es la virtud de la caricatura: decir algo sin decirlo.

Lo cierto es que, reflejar emociones de este tipo, de modo consciente, en las
ldminas humoristicas, terminaria descuidando el fin ulterior de la caricatura: la ex-
quisita ridiculizacién del objeto caricaturizado. En el estado consciente de los consu-
midores, las emociones tendrdn un sentido mds sugerente —subliminal si se quiere—
donde la carga moral derivada de una degradacién de los valores (Stern, 1950, p. 50),
acumule una fuerza invisible, pero implacable.

El odio, en espacios de conflicto politico, donde la tensién se registra a escala
superior, es implicito en la caricatura. Aun asi, la ridiculizacién del sujeto carica-
turizado podrd reflejar conductas que promuevan un juicio de valor de sancién y
condena, este es el caso de las caricaturas que representan las distintas formas de
poder, como ocurrié hacia finales del régimen fujimorista, donde la falsa conciencia,
la traicién, el oportunismo, la manipulacién y el sometimiento fueron elementos
que denuncié la caricatura y que resumieron la l6gica del poder dominante en este
periodo (Infante, 2008a).

Hochschild (2008, p. 115) comenta que los sentimientos pueden variar de
acuerdo con diversos pardmetros sociales, con diversas circunstancias, motivaciones
¢ intereses.

Una figura politica despierta una serie de emociones. Unas veces positivas,
otras, negativas. Sus seguidores no solo evidenciardn un sentimiento de rechazo a
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una caricatura que erosione la imagen del politico. Célera, ira, venganza, etc. serdn
solo algunas de las emociones. Desde la otra perspectiva, la misma figura politica
podria despertar, inclusive, esos mismos sentimientos, pero bajo una configuracién
opuesta. O, a lo mejor, nuevas emociones, dependiendo de las circunstancias y de
los canones sociales.

Hochschild no se equivoca. Los escenarios constituyen otra variable. Las con-
notaciones del comportamiento de una figura politica pueden tener distintos resul-
tados en escenarios diferentes. A esta diversidad de reacciones afiadimos también
los multiples escenarios en los procesos de circulacién y consumo. Las emociones
no solo se reflejan en los consumidores, también, se construyen en los creativos o
productores y, cémo no, en el espacio de la circulacién.

La actitud renuente de un gobernante frente al clamor de un grupo social que
reclama cierta atencién a sus multiples necesidades, se convierte en insumo de una
determinada situacién social, tras la cual, surgen en las partes o en los diferentes
actores sociales un tipo de emocién o sentimiento que se mueve sobre los limites de
ciertas normas. Debemos estar alegres en una fiesta o, de lo contrario, tristes, si el
escenario es un funeral. Estas son las normas emocionales que la sociedad establece.
Por lo tanto, dichas normas definen cierto control de las emociones lo que finalmen-
te servird para establecer el control social.

A esto se refiere Hochschield (p. 111) cuando examina la capacidad de sentir.
Para esta autora, “la emocidn representa la conciencia de la cooperacién corporal con
una idea, un pensamiento o una actitud, y a la etiqueta adosada a esa conciencia”. Por
sentimiento, dice, se entiende una emocién mds suave.

Segtin Hochschield, junto a las normas emocionales, se encuentran las normas
de expresién emocional (expression rules). Esto quiere decir, poner limites a las emo-
ciones, al grado y a las circunstancias en que pueden expresarse. El odio y la venganza
de las que hablamos en algtin momento, al referirnos al discurso humoristico refleja-
do en la caricatura, requieren cierta dosificacién a través de determinadas emociones,
no se expresa de modo directo, opera bajo construcciones simbdlicas multiformes.
Este es el limite que establecen las normas de expresion emocional.

Sin embargo, hay otras emociones, a lo mejor, menos intensas, pero, sin lugar
a dudas, recurrentes, que descubren en el campo politico el nicho adecuado para
desarrollarse; no obstante, son, al mismo tiempo, el insumo perfecto para consumar
el humor caricaturesco. Nos referimos a la vergiienza y a la desvergiienza. La primera
se define desde el sentido aristotélico “como un pesar o turbacién relativos a aquellos
vicios presentes, pasados o futuros, cuya presencia acarrea una pérdida de reputacion,
mientras que la desvergiienza es el desprecio o la insensibilidad ante estos mismos
vicios” (Fonseca y Prieto, 2010, pp. 91-92).

No es la tipica culpa, la vergiienza es una emocién menos consciente, més ins-
tintiva, pero no lo es mds que la desvergiienza, cuya expresién se manifiesta con
aparente indiferencia a toda escala moral de valores y principios éticos.
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A diferencia de esta tltima emocidn, la vergiienza refleja una forma de recono-
cimiento a los actos refiidos con la moral publica o privada, se tratarfa de un “senti-
miento de orgullo o amor propio que anima a mantener una actitud y apariencia dig-
nas y respetables, nunca inferiores a las de los demdas” (Fonseca y Prieto, 2010, p. 92).

La desvergiienza es todo lo contrario. Es la antonomasia de la vergiienza. No
refleja el dolor derivado de la deshonra. Representa, més bien, el desprecio o impa-
sibilidad relativa a las mismas cosas, una insensibilidad a todos los males a pesar del
tiempo (Fonseca y Prieto, 2010, p. 92).

Bajo esta l6gica, la desvergiienza impide que la persona que adopta esta emo-
cién, exprese algtin sentimiento de pesar respecto a personas cuyo juicio importa, 0 a
quienes lo admiran o podrian en el futuro admirarlo, menos, a quienes lo rechazan.

En otras circunstancias, una conducta que se estimula por emociones de este
tipo, resulta costosa en la politica si y solo si, se actia en espacios donde la moral
publica establece formas de sancién. El Perti no es el caso. La moral publica enfrenta
una extraia combinacién de afectos, que se realimenta de emociones cargadas de
desvergiienza, de orgullo, de odio y hasta de desenfrenada venganza.

3.5.2. La caricatura, un espacio de conflicto de emociones

La vergiienza es una de las emociones mds intensas que, segtin Schef, como se cit6
en Bericat (2000), se ubica en el mundo de los sentimientos. Por antonomasia, su
elemento contrario —no su negacién en la légica greimasiana—, es conocido como
desvergiienza. Este es el elemento simbélico que aparece con inusual intensidad a
través de figuras y alegorias en la caricatura politica peruana.

iVEO A ODEBRECHT
| SU SEGUNDO GOBIERNO!

iLO PASADO PISADO ,
SOLO VEA EL FUTURO!

NO HAY “CRISTO"
QUE LO SALVE
DE ESTA!

Figura 3.53. Caricatura en E/ Trome, jueves 5 de enero de 2017.
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La figura de Alan Garcia Pérez, lider principal del Apra y presidente peruano en
dos ocasiones (1985-1990 y 2006-2011) siempre concit6 un extraordinario insumo
para la caricatura de oposicién. Su arrogante comportamiento, su soberbia y narci-
sismo han sido las mejores motivaciones y han estimulado el humor en general. La
lamina anterior se publicé en medio del caso Odebrecht, uno de los megaesciandalos
que habria comprometido a 37 naciones del mundo en gigantescas operaciones de
corrupcién donde gobernantes y funcionarios de todo nivel se vieron involucrados
recibiendo sobornos para favorecer a la constructora brasilena.

En el Pert, el caso Odebrecht alcanzé a los ex presidentes Pedro Pablo Kuczy-
nski, Alejandro Toledo, Ollanta Humala y Alan Garcia, este dltimo (hasta antes de
que el propio Marcelo Odebrecht, en mayo de 2017, hiciera puablico sus vinculos
econémicos con el ex gobernante), intentaba sortear cualquier compromiso con la
impresionante operacién de sobornos asegurando su inocencia. No obstante, ya exis-
tian las denuncias hechas por opositores que sefialaban serios indicios de corrupcion
en la ¢jecucién de obras en la modernizacién de la refineria de Talara, el Gasoducto
del Sur y la Linea 2 del Metro de Lima, ejecutadas durante la administracién de
Garcia Pérez.

Para entonces, los mds cercanos colaboradores de Garcia Pérez, entre ellos En-
rique Cornejo, ex ministro de Transportes y Comunicaciones, algunos viceministros
y el secretario de Palacio de Gobierno, ya habian sido incluidos en la investigacién
denominada “Lava Jato”.

A principios de afio, cuando el controvertido lider aprista intenté alejarse de
estos actos —antes de ponerse al descubierto sus vinculos y las sospechas existentes
que surgieron de la declaracién oficial de Marcelo Odebrecht, ex director ejecutivo
de la constructora brasilefia—, el escindalo ya habia llegado a él, debido a que, hacia el
final de su segundo gobierno, gracias a la insélita donacién de 800 mil délares, hecha
por la empresa Odebrecht para la construccién de un monumento en el distrito de
Chorrillos que reproduce al Cristo de Corcovado, seria objeto de una fuerte critica e
indignacién, aunque momentdnea, en la opinién publica nacional.

Al destaparse el escindalo de Odebrecht, la imagen del llamado “Cristo del Pa-
cifico” —una efigie que la empresa doné en dinero contante y sonante a Alan Garcfa—,
puso bajo sospecha al ex mandatario. Pero, Garcfa, ni se inmuté. Su desvergiienza fue
colosal, esta es la expresién que evidencia la imagen, que mds bien sirve de soporte a
la figura del hombre deshonesto y cuya emocién aparece a través de la desvergiienza.
La caricatura propone dejar en el imaginario colectivo la marca de esa figura que se
refleja en la siguiente expresién desvergonzada: “Lo pasado, pisado”.

La risa, los dientes, son solo algunos de los elementos que la simbologia clésica
reconoce como expresién de la desvergiienza, del desprecio y de otras formas de des-
afecto cargadas de fuertes emociones.
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ES UN ABUSO QUE COBREN EL GASODUCTO EN LOS RECIBOS DE LUZ
S QUIENES FUERON LOS SINVERGUENZAS QUE VOTARON ESA LEY?

ACA FIGURAN: MULDER,
ALCORTA, ESPINOZA..

En la misma linea de la caricatura anterior, la imagen siguiente esboza la otra
cara de la vergiienza. La aparente indignacién que rodea el airado cuestionamiento
de los congresistas Mauricio Mulder, Lourdes Alcorta y Marisol Espinoza, acerca de
los perjuicios generados por la Ley N°29970 a un sector importante de la poblacién
del pais, se revela en la caricatura como una expresién de cinismo y ausencia de ver-
giienza, debido a que los dos primeros parlamentarios, formaron parte de la bancada
de oposicién durante el régimen nacionalista, mientras que Marisol Espinoza, ade-
mis de ser vicepresidente de la Republica, integraba el oficialismo.

La citada ley fue aprobada el 21 de diciembre de 2011, durante el primer afio
del gobierno de Ollanta Humala, sin embargo, la base de esta norma se encuentra en
la Ley N° 29690, firmada por el aprista César Zumaeta, presidente del Congreso, y
refrendada el 26 de mayo de 2011 por Alan Garcia Pérez, con el objetivo de promo-
ver “el desarrollo de la industria petroquimica basada en el etanol y el nodo energé-
tico en el sur del Perd” (Congreso de la Republica, 2011). La Ley, cuestionada por
los parlamentarios caricaturizados, simplemente, extendia y precisaba sus alcances
grabando a los usuarios del servicio de luz eléctrica un pago en las tarifas mensuales
a cuenta de lo que se denominé “Cargo por Afianzamiento de la Seguridad Energé-
tica”, que oscilaba entre los 2 y 3 soles por usuario.

Pero el rigor de la caricatura no apuntaba solo a evidenciar la falta de vergiienza
de personajes que formaban parte de la alianza entre oficialistas y opositores para
asegurar una curiosa ley, que afectaba a miles de usuarios del servicio de luz. La vineta
debe entenderse en el contexto del megaescindalo de corrupcién que se desaté en
el 2016 cuando se expusieron evidencias de un especial privilegio hacia la empresa
Odebrecht, fiduciaria de un conjunto de obras diseminadas en todo el pais, entre
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ellas, el Gasoducto Sur Peruano, que costard al erario nacional 7 mil millones de
délares y que actualmente se encuentra paralizada por el escindalo de corrupcién
alrededor de la empresa brasilefa.

Mientras tanto, la Ley N° 29970, a la fecha de su modificacién, ya habia lo-
grado recaudar $US 130 millones de un total de 930 millones de délares que se
requeria para el inicio de operaciones en el ano 2019. Lo curioso de este hecho es que
Odebrecht estuvo regentando dichos recursos hasta el afio 2017 (Mendoza, 2016).

La caricatura no es insidiosa en absoluto. Mulder, el principal agitador de esta
aparente reivindicacién social que buscaba eliminar el impuesto gravado en los re-
cibos de luz, no es confrontado gratuitamente por Carlos Tovar, autor de la limina.
Mulder es uno de los mds importantes defensores de la gestién de Alan Garcia y del
gobierno del Apra (2006 al 2011), periodo en que se licité el Gasoducto Sur Perua-
no que terminé por darle la buena pro a Kuntur transportadora de gas, empresa de
propiedad de Odebrecht. Mendoza (2017) sehala que el gaseoducto pasé a costar
de 1,334 millones de ddlares en el 2008, fecha en que se licité el proyecto, a 7,500
millones en el 2014. “;A quién se le ocurri6 dar luz verde al gasoducto con ingresos
garantizados a sabiendas de que no habia ni reservas de gas ni estudio de mercado?”
(Mendoza, 2017), se pregunta el economista.

La Ley 29970, en consecuencia, siguié el derrotero de un vinculo econémico
crucial que comenz6 en el 2008, durante el gobierno de Alan Garcfa. Las normas
aprobadas luego, en 2011, al término de su administracién, continuaron su curso
con otra Ley que sellaria la ventaja a favor de Odebrecht con la asignacién de un re-
curso intangible derivado del pago de la facturacién mensual, gravado a los usuarios
del servicio de luz y que se extenderia por los préximos 34 afios, segtin el contrato
de concesién.

El desequilibrio en el discurso aparece de la mano de las expresiones del legisla-
dor aprista Mauricio Mulder, quién, en medio de una aparente indignacién, anuncia
la presentacién de un proyecto destinado a derogar la cuestionada ley. La iniciativa
ya habia sido anunciada por el lider de su agrupacién, que criticaba la obligacién de
pagar el sobreprecio del gasoducto.

De ahi que la caricatura solo resume la larga y sostenida conexién existente
entre el gobierno aprista y los favores posteriores que recibié Odebrecht. El reclamo
de Mulder, Alcorta y Marisol Espinoza deviene en una especie de vergiienza ajena,
registrada en sus gestos y palabras, pero su complicidad se revela con la real autoria y
adhesion a la ley de marras.

La mano alzada, los cenos fruncidos, la aparente sorpresa, no son solo emocio-
nes. Son, también, gestos que gozan de un profundo significado si se observa desde
el simbolismo cldsico.

A raiz de la vordgine y persistente ola de denuncias en contra de funcionarios
y de los propios ex presidentes del Perd, relacionados con posibles sobornos hechos
por la constructora Odebrecht, era inevitable que el escindalo salpicara al ex pre-
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sidente Alberto Fujimori, quien fue destituido del cargo y encarcelado, entre otras
razones, por hechos de corrupcion. La empresa brasilefia venia operando en el Perti
desde varias décadas atrds y era seguro que Fujimori habia hecho acuerdos ocultos
con Odebrecht.

Segtin un informe elaborado por César Romero (La Repiiblica, 18/01/2017), a
lo largo de 38 afos, Odebrecht ejecuté en el Perti 63 mega obras, 51 de ellas fueron
para el Estado; 30 se ejecutaron entre 1993 y 1999 durante la administracién de
Alberto Fujimori con una inversién de 450 millones de délares, costos valorizados
a esa época.

LAS DENUNCTAS INVOLUCRAN A
LOS (LTIMOS TRES GOBIERNOS.
CONSTE QUE MI PAPI NUNCA TUVO
QUE PEDIR COIMAS. PARA ESO TENTA
LOS SEIS MIL MILLONES DE LAS
PRIVATIZACIONES Y LOS

MALETINES (DE SO0 MIL CADA
UNO) QUE LE MANDABA EL

v Zst - il

Figura 3.55. Caricatura de Carlos Tovar. La Repiiblica, 18 de enero de 2017.

Por la forma poco honesta de los contratos de Odebrecht, se presume que cada
acuerdo econdmico entre esta empresa y el gobierno de Alberto Fujimori, debi6
seguir el derrotero de los procesos de corrupcién conocidos hasta hoy. Sin embargo,
la lideresa de Fuerza Popular, Keiko Fujimori, primogénita del ex mandatario, que
hasta ese momento no enfrentaba un senalamiento directo por estos temas, parecia
librarse de cualquier acusacién. Pero la caricatura que no concede treguas al poder,
finalmente, comenzé a cercarla.

Carlos Tovar retrata a la ex candidata presidencial en un tipico estado de 4nimo
beligerante, soberbio y hasta desafiante. Cinica, dirfan algunos. Desvergonzada, di-
rian otros. Ambas expresiones evidencian la ausencia de vergiienza en un personaje
que, segun el imaginario social, es consciente de las malas artes y del descrédito que
hered6 de su padre. Casi libre de acusaciones por el tema Odebrecht, la caricatura le
recuerda a Keiko Fujimori la esencia cleptomanfaca de su padre, ya sea por un caso
o por otro.
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Tras la instalacién de la Unidad Legal del Ministerio de Justicia, se detecté que
cerca de 6 de los 7 mil millones de délares recaudados por concepto de la privatiza-
cién de una enorme cantidad de empresas publicas durante la década del noventa,
desaparecieron del erario nacional. El régimen fujimorista llegé a justificar solo mil
millones en obras publicas y, en el tesoro publico, solamente se encontré en efectivo
$US 500 millones. Y aunque hay quienes aseguran que se trata solo de un mito (Pes-
chiera, 2016), el sentido comun de la sociedad peruana ha cerrado este capitulo con
la etiqueta de corrupto alrededor del ex presidente Fujimori.

Los dedos, los dientes y el cefio fruncido representan tres elementos simbdlicos
importantes que despojan de vergiienza a la figura del fujimorismo reciente, encar-
nado en Keiko Fujimori.

Citamos los dedos, en primer lugar, porque ordenan uno de los simbolos mds
fuertes en la lectura cldsica de estos elementos. Forma parte de la mano y segin cémo
se ubique y se asocie a los otros drganos faciales, reflejard distintas emociones. En
este caso, los dedos, segin Schneider (como se cité en Cirlot, p. 296), representan la
manifestacién corporal del estado interior del ser humano. Pero, también, simboliza
la autoridad y el liderazgo frente a otros.

Lo interesante aparece en palabras de Jung. “La distincién entre la mano de-
recha y la izquierda es infrecuente, pero, de aparecer, s6lo enriquece el simbolo con
el sentido adicional derivado del simbolismo espacial; el lado derecho corresponde
lo racional, consciente, légico y viril. El izquierdo, a lo contrario” (Cirlot, 1992, p.
297).

Chevalier y Gheerbrant coinciden con esta interpretacién. “Las nociones de
diestra y siniestra tienen entre los celtas el mismo valor que en el mundo cldsico, a
saber favorable y de buen augurio la derecha, mientras que nefasto y de mal augurio
la izquierda” (Cirlot, 1992, p.408).

Los roedores parecen haberse convertido en figuras representativas de la con-
ducta cleptomaniaca de estos tiempos. A ello debe acompanar elementos simbdlicos
de la repugnancia, del desprecio y de la mds grave ofensa.

Esto es lo que enfrenta Alan Garcia.

La indignacién del simbdlico personaje que lo enfrenta, con aparente indig-
nacién, coloca al politico en un estado por debajo de la escala moral de valores, por
debajo de la propia figura del despojo que representa el roedor, una figura que en el
imagino social aparece en el dltimo peldano de dicha escala; objeta la desvergiienza
de alguien que, para la caricatura y para si “mismo”, no goza de solvencia moral.

Para enero de 2017, dos cercanos colaboradores del régimen de Garcia, eran
comprometidos con el escindalo de corrupcién de la constructora brasilena. El vin-
culo con el mandatario era cada vez mds evidente, aunque las pruebas recién comen-
zarfan a organizarse. Entre tanto, el rio ya sonaba estruendosamente.

Garcfa publicé en su cuenta de twitter el 21 de enero de 2017 lo siguiente:
“Muy bien la Fiscalia de la Nacién. A la cércel. Ratas como esas ensucian grandes
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obras que sirven al pueblo”. La caricatura se remite a esta declaracién.

El ex presidente aprista es uno de los pocos personajes vinculados a la politica
peruana que emplea regularmente el concepto de “ratas” para aludir a funcionarios
publicos que exhibian y exhiben sus malas artes. Garcia ya habia utilizado este cali-
ficativo para referirse a Rémulo Leén Alegria, su ex ministro de Agricultura durante
el primer gobierno aprista, quien fue puesto al descubierto durante la publicacién de
un audio donde sostenfa una conversacién con Alberto Quimper, otro ex ejecutivo
del estado peruano, negociando sobornos a cambio de favorecer a la empresa Disco-
ver Petroleum de Noruega para la concesién de contratos en obras de hidrocarburos.

J: 5 a7PA] Comerico, duerme bien e hinca como ninguno
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Figura 3.56. Caricatura de Mechain. Pers 21, 10 febrero de 2017.

En ese entonces, Garcia Pérez dijo que, a su gobierno, se habian infiltrado ratas,
en clara alusién a su ex ministro. En esta ocasion, el lider aprista volvié a referirse a
otros cercanos colaboradores suyos en los siguientes términos: “Ratas como esas en-
sucian grandes obras que sirven al pueblo”. Lo hizo en el contexto en que se anuncié
la detencién de Edwin Luyo, el funcionario que, en el 2009, presidi6 el comité que
licit el tramo 1 de la linea 1 del Metro de Lima, y al ex viceministro de Comuni-
caciones Jorge Cuba, quienes, segtin el Ministerio Pablico, habrian recibido US$7
millones para favorecer a Odebrecht.

Lalinea 1 es la primera ruta del metro de Lima. Su administracion estd a cargo
actualmente de la empresa Grafia y Montero, socia de Odebrecht. La obra le costé al
pais mds de 880 millones de délares. Pero el proceso comenzé en el 2009, con una
serie de medidas administrativas que comprometieron apremiantes acuerdos inte-
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rinstitucionales entre la Municipalidad Metropolitana y el Ministerio de Transportes,
que no demord més de un dia. Las gestiones previas se cerraron con la publicacién de
un decreto de urgencia refrendado en el 2009 por Alan Garcia y otros cinco disposi-
tivos firmados en los siguientes meses con los cuales se reforzarfan las facultades del
Ministerio de Transportes y Comunicaciones bajo la direccién de Enrique Cornejo
para licitar la obra. En los siguientes 10 meses, la linea 1 del metro fue adjudicada a
Odebrecht, primero bajo el monto de 410 millones, luego, gracias a algunas modifi-
caciones, se pagd 100 millones mds, un 26,5% de lo previsto.

Lo curioso es que, a un mes de estas declaraciones, en una entrevista en el pro-
grama televisivo Cuarto Poder, el ex gobernante habria de referirse a quienes fueron
sus funcionarios, con expresiones mucho mds comprometedoras que reforzarian el
sentido comun a partir del corpus simbélico que representan las ratas, en los térmi-
nos siguientes: “Ninguno es aprista, por el bien del APRA (...) Si hubieran mostrado
su cola, yo no los hubiera puesto. No son mis ratas, han demostrado ser ratas escon-
didas, como las buenas ratas” (Romero, 19/02/2017).

“No son mis ratas” decfa Garcia, acaso buscando discriminar entre aquellas que
le pertenecen o pertenecieron a sus filas.

Otra vez, los gestos son los que definen el sentido de la caricatura. Afectos y
desafectos pasan por una simple aritmética, los sentimientos revelan emociones que
cruzan los limites del cinismo para exteriorizar la mds evidente desvergiienza, pero,
también, la vergiienza de quienes, sabiendo que gozan de un significado que asocia lo
indecente y repugnante, reclaman una condicién menos sérdida e impura.

AMA 80R,
AMA [LOLLA.

Figura 3.57. Carlcatura de Heduardo Rodrlguez EZ Comercio, 11 de febrero de 2017.
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Heduardo Rodriguez es otro de los caricaturistas mds reconocidos del humor
nacional. Su discurso se caracteriza por el uso de texto y globos, y de trazos simétricos
y estilizados en la presentacién de sus personajes. Eventualmente, emplea fotografias
que contribuyen a la racionalidad humoristica. En la vifieta, se aprecia la caricatura
de Alejandro Toledo, frente a la imagen del Inca Manco Cépac. El texto es elocuente.
El inca parece recordarle dos de las tres frases que representan la esencia de la ética
andina, “ama sua, ama llulla, ama quella”, que significan: no mientas, no robes, no
seas ocioso.

En la tradicién andina, el incumplimiento de estos deberes indica una especie
de falta grave a la ética comunitaria, una suerte de pecado, parafraseando el lenguaje
cristiano. “Los castigos se hacian, segtin Szeminski y Ziélkowski, a quienes no ejecu-
taban sus deberes de manera cabal, como se establecia en cada ritual (...), no precisa-
mente a quienes demostraban una conducta ‘inmoral”. (Ycaza Clerc, 2016, p. 187).

Pero el codigo moral solo surte efecto entre quienes se sumergen en la racio-
nalidad del cosmos andino, es decir, entre quienes entienden y se comunican bajo
los cédigos del runasimi. Toledo no solo recoge estos rasgos desde una estética in-
dividual. Su paso por las aulas norteamericanas y la vida que hizo en el corazén del
mundo capitalista, cambié su pensamiento, lo convirtié en hombre cosmopolita y lo
llen6 de una arrogancia supina a partir de los éxitos académicos personales logrados.
Su vanidad se expuso durante el proceso electoral que lo llevé a la presidencia de
la republica en 2001, en circunstancias en que el interés nacional estaba en juego.
Su predecesor, el ex presidente Fujimori, literalmente habia limpiado las arcas del
Estado vulnerando la soberania nacional en el marco de la aplicacién de politicas
econdmicas neoliberales.

La venta de empresas estatales a multinacionales y corporaciones extranjeras
servirfa de insumo para atribuirle al fujimorismo una tendencia politica y econémica
antinacional. Era preciso oponer a ese discurso otro de corte nacional, mds simboli-
co. Habia que “desterrar” la rémora de la huella japonesa introduciendo un significa-
do genuino. La figura de un “cholo” fue providencial. Alejandro Toledo encarné este
significado y se propuso recuperar la utopia andina arraigada en el imagino social.

El misticismo fue convocado utilitariamente antes, durante y después del pro-
ceso electoral que condujo a Toledo a Palacio de Gobierno. Era “el cholo sano y
sagrado”, como solia llamarle su esposa, Eliane Karp. Hasta los ataques politicos o de
otra indole en contra suya eran respondidos en el contexto de este imaginario; para
las tribunas se sentia una victima del racismo, lo que inicialmente provocé un fuerte
sentimiento de adhesién que fue capitalizado no solo en las urnas, sino en la emble-
mdtica movilizacién llamada “La marcha de los 4 Suyos”, el 27, 28 y 29 de julio de
2000, una accién colectiva que servirfa para coronar la caida del régimen fujimorista.
Hasta el nombre era sugerente.

La llegada de miles de personas del interior a la capital del pais, durante la
asuncién de mando por tercera vez de Alberto Fujimori, sugeria una especie de flo-
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recimiento mistico del poder subalterno anclado en el suefio andino de regresar al
poder después de tres siglos de sojuzgamiento, segregacién y miseria.

En la vineta, el ex gobernante parece no recordar todo esto. Toledo se muestra
esquivo, ignorante y hasta ofendido con las frases que la figura de Manco Capac le
recuerda, merced a su vinculo politico, cultural y social con la gloria del pasado. Lo
hace en el contexto en el que la opinién publica procura recordarle aquellas normas
éticas de alcance histérico que comenzaban a ser cuestionadas por el comportamien-
to poco honesto del “cholo sano y sagrado”, extraido de las denuncias por corrupcién
contra su persona.

La imagen refleja este intento por romper la sacralidad y desmontar el mito que
se pretendié alrededor de un polémico personaje abiertamente inestable, pero cinico
y desvergonzadamente embustero.

Para el caso, la protuberante nariz que el caricaturista le provee, solo es un adi-
tivo que se suma al conjunto de emociones extendidas.

—~—

Figura 3.58. Caricatura de Carlos Tovar. La Republica, 24 de enero de 2017.

Esta fue otra extraordinaria alegoria. Carlos Tovar no pierde oportunidad para
revelar la felonia de dos personajes —de uno mds que del otro— que, conforme pasan
los dias, aparecen cada vez mds involucrados en el rigor de un escindalo de grandes
proporciones. Pero la caricatura no solo revela y esconde, se proyecta (Trevi, 1996,
p. 6) en ese vasto mundo de conexiones simbélicas donde se pretende reelaborar
cierto discurso alrededor de quienes se favorecen del tiempo y de las malas artes para
purificar una imagen contaminada.

En la ldmina se observa a Enrique Cornejo y Alan Garcia en el papel de alguaci-
les conduciendo a Edwin Luyo Barrientos, el ex integrante del comité de licitaciones
de la linea del metro de Lima, una obra que terminé en poder de la empresa Odebre-
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cht. Luyo, hasta ese momento, era el tinico funcionario detenido por el mega caso de
corrupcién de la empresa brasilena.

Los chalecos antibalas, el membrete de la policia, el ritual del traslado, las ma-
nos embarrocadas, el descuido en el aseo personal del detenido, el miedo y la so-
berbia, todos estos detalles y expresiones, encarnados en tres personajes, revelan un
conflicto que trasciende el terreno del comportamiento social, se sumergen en ese
cuasi mundo de las emociones. La caricatura descubre este otro escenario.

La idea de pasar a la situacién de colaborador eficaz (una figura legal que pro-
pone recibir informacién de actos ilicitos a cambio de un beneficio o la reduccién de
la pena) fue deslizada por la defensa legal del ex funcionario Edwin Luyo.

Dos ex procuradores publicos llegaron a reflexionar en voz alta acerca de los
cargos que pesaban contra el ex funcionario aprista y del reconocimiento de uno de
los delitos, esto significaba, para los ex procuradores, el interés por atenuar la pena y
recurrir a cualquier mecanismo que sirviera a mitigar la responsabilidad penal.

En la vifieta, Luyo insinta esta intencién, no necesariamente porque tenfa pen-
sado hacerlo, sino porque una iniciativa de este tipo podria terminar desmontando
una red de corrupcién al més alto nivel. El temor comenzaba a aflorar, pero también
la desvergiienza, una emocién que distinguia al lider aprista desde mucho tiempo
atrds. Esto se desprende de la respuesta del personaje caricaturizado: “ojald ‘colabo-
res’, como lo hizo Mantilla”. La figura de la colaboracién debia articular el juego
metaférico de la palabra, cuyo significado en tanto instrumento legal y elemento
simbolico, representard el dualismo sincrénico. Es decir, representard la ética en dos
espacios extremos y opuestos, el del espacio legal por un lado y la moral en los bajos
mundos, por otro.

La colaboracién, a la que se refiere Garcia en la vifieta, estd asociada a mecanis-
mos y procedimientos de complicidad. Por eso se recuerda el caso Mantilla.

Tovar alude a Agustin Mantilla, ex ministro del interior del régimen aprista,
creador del grupo paramilitar “Rodrigo Franco” y conductor personal de la matanza
de los penales en 1986, pero también de actos de corrupcién que se pusieron al des-
cubierto cuando se hizo publico el video donde Vladimiro Montesinos, el principal
asesor del gobierno fujimorista, entregé 30 mil délares en efectivo a Mantilla para
financiar la campana del partido aprista en las elecciones del afio 2001.

Mantilla fallecié en 2015, sin embargo, ni su desaparicion, ni el perfil bajo que
conservé después de haber permanecido 3 afios en la cdrcel por delitos de corrup-
ci6n evitando comprometer a sus correligionarios de partido, fueron suficientes para
confinarlo al olvido. El perfil bajo es un recurso bastante usual al que se apela en la
politica peruana si lo que se quiere es mantenerse politicamente con vida y evitar
que la opinién publica termine colocando un estigma sobre la cabeza de personajes
como éste.

Mantilla es nombrado otra vez. Ni la muerte, ni el tiempo actGian con bene-
volencia en favor suyo. La historia deviene en implacable, Mantilla no saldria del
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imaginario social a menos que el personaje emblemidtico de su partido, Alan Garcia,
abdique a seguir con esa forma de vida que intima con la felonia, y termine some-
tiéndose a los tribunales de justicia.

ST, ME REUNI CON ESTE SENOR, PERO MI CAMPANA ME SALIO BARATA)

&

Figura 3.59. Caricatura de Carlos Tovar. La Repiiblica, 14 de febrero de 2017.

Si en anteriores caricaturas, la soberbia, la ausencia de vergiienza, el orgullo o,
mds bien, el cinismo, destacan como emociones en la figura de Keiko Fujimori; en
esta vifieta, la hija del controvertido ex mandatario recurre a otra estructura de gestos
que combinan emociones positivas y negativas. Por un lado, la desvergiienza no es
concluyente, tampoco el orgullo. Es decir, ambas formas de sentimientos no se pre-
sentan explicitas en la limina.

Pero las emociones no solo se desprenden de los gestos faciales y de manifes-
taciones concluyentes, todo suma. Asi, el texto que aparece en la vifieta deviene en
fundamental, termina por contextualizar el sistema de emociones.

Carlos Tovar utiliza la metdfora para organizar el humor a despecho de confun-
dir intencionadamente lo barato, una expresién coloquial, con la austeridad. Pero
lo barato, para el humor caricaturesco, no es un simple concepto, ni una expresién
coloquial, es esencialmente una alegoria'®, cuya representacién simbdlica se explica
en el contexto de la coyuntura politica y social derivada del caso de corrupcién que
venimos analizando desde una perspectiva contextual.

Jorge Henrique Simoes Barata es el nombre de un ex ejecutivo de la empresa
Odebrecht, encargado de todas las operaciones y negocios de esta compafia en el

19 Jung, como se cité en Cirlot, precisa que la alegoria es el simbolo constrefiido al papel de un signo, ala
designacién de una sola de sus posibilidades seriales y dindmicas. Cirlot afiade que la alegoria resulta
mecanizacion del simbolo (Citlot, 1992, p. 37).
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Perd, desde hace dos décadas.

Tras su detencidn, Barata, junto a otros 77 directivos, se acogié a la “declaracién
premiada” (una figura legal en Brasil similar a la del colaborador eficaz en el Pert).
Segtin todas las informaciones periodisticas, Barata era la mano derecha del empresa-
rio Marcelo Odebrecht, condenado a 19 afios de prisién por delitos de corrupcién.

En otro medio de comunicacién, se dice que Barata logré una influencia im-
portante, tanto en la esfera de los grupos econémicos, como en el escenario politico.
“Las encuestas sobre mayor liderazgo y reputacién entre el empresariado nacional lo
ubicaban en el selecto grupo de los cien primeros” (América Tv, 10/02/2017).

La misma fuente senala que Barata fue uno de los invitados estrella de eventos
de la Confederacién de Empresarios del Perd, Confiep. “Fue él quien firmé con el
Estado peruano los convenios de estabilidad juridica y los contratos de construccién
de infraestructura vial y energética como Olmos, la Interocednica y la Linea 1 del
Tren Eléctrico de Lima” (América Tv, 10/02/2017)

Siendo este el contexto social, la caricatura politica solo confirma lo que ofi-
cialmente no puede probarse, por lo menos, al momento de lanzarse la denuncia.
Lo que hace Tovar es evidenciar la sospecha generalizada de que la campana electoral
del 2016 de Keiko Fujimori fue financiada por Jorge Barata o, mds bien, por Ode-
brecht. Pero, de esa aceptacién negada que hace Keiko y que solo se esconde en los
laberintos de su inconciencia, parafraseando a Cornelius Castoriadis (1989), no nos
ocuparemos en esta oportunidad sino es para contextualizar el escenario de la vifieta.

Nos interesan las emociones que confluyen en el personaje caricaturesco.

Keiko es presentada en un divdn, echada, sorprendida y hasta con una inexplica-
ble candidez. La emocién encubierta se revela en la caricatura, se revela y se esconde.
Esta es la esencia del simbolo caricaturesco. Pero las emociones no solo se sirven de lo
gestual, mucho del contexto inmediato y mediato, temporal y atemporal intervienen
en su significacién. Acaso esto aparece en la figura de Keiko Fujimori, cuya inocencia
caricaturizada, se confronta con la realidad y con el estereotipo de “mujer fuerte” que
suele acompanarle deliberadamente (posturas erguidas, con pantalones, etc.), para
presentarla en su lado mds humano y hasta vergonzoso a través de una alegoria que
se relaciona con la pereza, algo que también fue objeto de cuestionamiento a cargo
de sus detractores que le reclamaron (y reclaman) haber hecho uso de los recursos del
Estado para financiar sus estudios y para su ostentosa forma de vida.

Esta realidad semi objetiva que presenta la caricatura no obedece a la singular
perspectiva de su autor, es el reflejo de la combinacién entre las condiciones especia-
les del humorista (reconocido con ese estatus como resultado de haber construido
un discurso humoristico auténomo), adquiridas a través de experiencias propias y
colectivas en este campo, y del sentido comin de la sociedad (Infante, 2010), que le
proporciona los insumos necesarios para organizar el humor en la vifieta.

Siendo esta la légica de la caricatura, Keiko Fujimori condensa la figura del
personaje cinico, cuya emocion central se resumen en la desvergiienza, habida cuenta
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que, segtin lo que trasluce la caricatura, se presenta inocente, como escondiendo una
mentira que sucumbe, ficilmente, ante el sentido comun.

Algo mds. Sin tomar en cuenta el ritmo acelerado de circunstancias que eclosio-
naron gracias a la coyuntura politica reciente y que volvié a exhibir las entranas més
sérdidas del poder en el Perti, Keiko Fujimori es presentada ademds como una mujer
poco honesta, eso se refleja en una emocién que supone vergiienza cuando afirma:
“Si, me reuni con este senor (Barata)”. La caricatura facilita los insumos de un juicio
que serd implacable. La lideresa de Fuerza Popular, desde el momento en que irrum-
pi6 el escindalo, negd cualquier relacion en la telarafia de la empresa brasilefa, algo
que la caricatura se encargé de desmentirle.

En sintesis. Consideramos que la légica del discurso humoristico se abre desde
distintos flancos. Una de esas légicas, que concentra la dosis més fuerte y que se ex-
presa con especial cuidado en la caricatura politica, es aquella que se configura desde
el poder de la caricatura (Infante, 2010). Lo interesante es que en esta oportunidad
venimos descubriendo otra légica, el poder desde la caricatura politica a través de
procesos de desequilibrio que se reflejan en distintas emociones.

En este contexto, las emociones mds intensas se reflejan en el orgullo y en la
desvergiienza, dos sentimientos negativos, que toman cuerpo bajo los alcances del
contexto y de la inconmensurable dindmica simbélica. En cuanto a este tltimo ele-
mento, la boca, los dientes, la carcajada, son componentes de lo que Mandukya Upa-
nishad, como se cité en Citlot, llama: la conciencia integral. La combinacién entre
boca y dientes, en la 16gica del simbolismo cldsico, constituye el engranaje del uni-
verso, el punto de unién de dos mundos, exterior e interior (Cirlot, 1992, p. 102).

Concluyendo, consideramos que las emociones en el discurso humoristico de
la prensa de alcance nacional se ordenaron bajo impulsos que establecen tensiones
entre la vergiienza y desvergiienza, entre satisfaccion y orgullo. La investigacién logré
identificar, también, la ausencia del odio y de la envidia, dos emociones intensas que
parecen “mover el mundo”, pero, que, en la caricatura peruana, no se ha evidenciado
de modo explicito.

3.5.3. Caricatura y discriminacion social’

;Existe una légica discriminatoria en la caricatura peruana? Esta es la pregunta que
buscamos responder en esta parte del ensayo. Alejados de una visién romdntica del
humor grafico, dejaremos de ocuparnos de su rol contracultural y de su capacidad
para construir espacios de resistencia frente a diferentes formas de poder. A riesgo
de despertar la sensibilidad de algunos caricaturistas, decidimos sumergiremos en el
estudio de los prejuicios y de la discriminacion en el humor grifico tomando como

20 El texto que sigue a partir de este titulo, corresponde a un articulo inédito elaborado por el autor de
este ensayo, con el apoyo de la Mg. Rosita Rosario Lazo Leonardo, que lleva por titulo “Racismo, dis-
criminacién y humor gréfico. El hombre andino en el nuevo milenio”.
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operador al hombre andino en el nuevo milenio. Los resultados confirman una de
nuestras principales hipétesis: la légica discriminatoria, que envuelve a la caricatura,
sea de corte social o politico, involucra al menos 3 actores: el personaje objeto, el
humorista, ya sea como protagonista o con un papel subsidiario, y la propia caricatura,
que acttian bajo un sistema de interaccién no excluyente. La discriminacién se ha
hecho una necesidad en la caricatura.

En la historia de la civilizacién, no existe una etapa donde la discriminacién
no haya formado parte de la vida en comun. Su relacién con el prejuicio es relativa.
En esto coincidimos con Allport (1962), Miric (2003) y Goffman (2006). Es mds,
en la mayoria de las ocasiones, la discriminacién opera a partir de los prejuicios. En
otras, actiia en consecuencia o simultdneamente; esto, convierte a ambos elementos
en componentes independientes.

Si el prejuicio se ordena desde el intelecto o en palabras del psicoanalista Jorge
Bruce (2007, p. 62), como una representaciéon mental; la discriminacién serd un
modo de actuacién, una actitud, cuya intensidad estard mediada por algunas emo-
ciones: el odio, el desprecio, el rencor, la ira, el miedo.

El humor, en este proceso, solo servird de vehiculo y su eficacia se medird en
base a variables de orden social, cultural, simbdlico o psicolégico.

Si bien el humor, que se organiza en la caricatura de corte social o politico, se
somete a su propia légica, una légica que incluye cierto componente discrimina-
torio, serd, como dice Garcia Canclini en el prélogo del libro de Bourdieu (1990),
un poderoso elemento de circulacién. No olvidemos que el humor en sus distintas
manifestaciones recorre multiples espacios y su principal enclave son los imaginarios
sociales. Esto no hace del humor, el principal responsable de la construccién de pro-
cesos discriminatorios.

Funcionalmente, la caricatura o el humor en general, es un cémplice menor de
estos procesos sociales. Visto desde su esencia, el humor tiene objetivos ulteriores.
Fécilmente, podria convertirse en un artefacto de esencia comunicativa, en tanto
vigoriza el vinculo social. En el campo de la politica, su dindmica es, cada vez, mds
intensa y decisiva.

Pero ;cé6mo se combinan estas categorias en la sociedad peruana de estos tiem-
pos?

La estructura social en el Pert, desde los inicios de la propia Republica, divide
la nacién criolla de la “nacién indiana” (Espinoza, 1984); el Pert oficial del Perd
marginado (Matos Mar, 1984). La primera (la nacién criolla o el Pert oficial): con-
formada por clases y castas sociales privilegiadas. La segunda, por grupos subalternos;
la mayoria, sometida a formas de segregacién.

La nacién andina estd conformada por indios, cholos y mestizos, aunque los
primeros, étnicamente, han sido expuestos a una hibridacién cultural, derivada de
factores histdricos, sociales y bioldgicos. En los dltimos afos, la palabra indio fue
reemplazada por otras denominaciones que le dan identidad al hombre andino. En el
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imaginario social, principalmente capitalino, la expresion “indio” ya no es comtn*..

Quienes forman parte del mundo andino ya no son los sujetos anclados en las
alturas del Ande peruano. Ademds de la movilidad social, la sociedad indigena, desde
los ochenta, transit6 por aquello a lo que Anibal Quijano llamé “cholificacién”, un
fenémeno que representé la didspora indigena de la comunidad o pueblo andino al
cholo urbano, que debié recrearse como persona para afrontar la vida en las ciudades
(Lynch, 2014, p. 138). La “cholificacién” aparecié como un fenémeno que fue mds
alld de procesos migratorios.

De este modo, los sallga runas, conocidos, asi, a los hombres de altura o de
puna, (Tuna, 2007, p. 41), cada vez son menos* y, a consecuencia de ello, su identi-
dad ha ido mutando. Hoy, se les confunde en mayor medida con la de campesinos,
agricultores o ganaderos, cuya ocupacién o actividad primaria se convirtié en el com-
ponente principal de su construccién identitaria. Al mismo tiempo, las expresiones
discriminatorias se redujeron a una sola palabra: “cholo” o “serrano”, antes que “in-
dio”.

Si bien, el indio, como simbolo de desprecio, dominé la atmésfera social du-
rante siglos, el cholo, en la actualidad, se convirti6 en el gran actor y factor de adap-
tacién, cambio y transformacién que se produce desde fuera de la sociedad indigena
(Bourricaud, como se cité en Quero, 2015, p. 213).

Los cambios histéricos que conmovieron el pais a lo largo de un siglo modifi-
caron las relaciones sociales, pero, muchos problemas estructurales se mantuvieron
intactos. Biolégicamente, la sociedad andina fue creando un nuevo hombre andi-
no conformado, cada vez mds, por cholos y mestizos. De esto hablan Diaz y otros
(2005), para referirse a la variabilidad morfoldgica étnica, como efecto, entre otros,
de factores epigenéticos y genéticos. Pero, la explicacién va més alld de una cuestién
biolégica y cultural.

Marisol De la Cadena (2006, p. 56) indica que los mestizos, si bien no son una
variedad del indigena, poseen caracteristicas fenotipicas comunes que no necesaria-
mente siguen una genealogia histérica unidireccional™. Sin embargo, hoy en dia, el
mestizo adquiere un linaje conceptualmente hibrido, tal como originalmente sugeria
su significado.

Rescatando las primeras aproximaciones de Garcilaso de la Vega, como se cité
en De la Cadena (2006), sobre la definicién de mestizo (en oposicién a castizo), esta
raza era el producto de la unién de espafioles e indios, era la mezcla de dos grupos

21 En regiones como Ayacucho, cholo es una expresion racista, mas no a si “indio”, que estd asociada a
la actitud, al cardcter o al temperamento de las personas. Se estereotipa al “indio” como una persona
testaruda o terca.

22 En 1940, en la zona rural del Perti habitaba el 73,1% de la poblacién nacional. En 1990, se redujo a
31,3%. En 2017, segtn el INEI, solo el 21.2% vive en espacios rurales.

23 Pero, en general, la jerarquia racial no se explica desde algtin tipo de linealidad histérico social. Los dis-

cursos alrededor del problema racial estdn vinculados a procesos globales y otras variables temporales.
(Deborah Poole, como se cité en Ames, 2011, p. 19).
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raciales y étnicos. Bajo este razonamiento, no seria dificil concederle la misma cate-
goria social a indigenas y no indigenas. Aunque esta reflexion representaria algo abo-
minable para la mirada indigenista, lo cierto es que, la mezcla racial ha ido forjando
un tipo de hombre andino.

Decir que esto es suficiente para descubrir un vinculo orgénico, tampoco es
correcto. Aquella mezcla cultural de la que habla Néstor Garcia Canclini supo jugar
un rol importante en este proceso. A esto se suma la dindmica social que ha logrado,
desde procesos de discriminacién, y sin un cdlculo previo, cohesionar a esa nacién
indiana en una nacién de cholos.

La observacién empirica nos sugiere tres perspectivas de discriminacién en la
caricatura. La del humorista, que, desde los trazos del humor gréfico, introduce en
ocasiones y por momentos, una dosis de discriminacién negativa, abierta o encubier-
tamente. No emplea un lenguaje directo, sino, uno figurativo, indirecto e implicito.

A diferencia del chiste o de la comicidad, la caricatura recurre siempre a un
lenguaje simbdlico (Infante, 2010). Su eficacia serd nula si el mensaje es directo. Es
decir, una ldmina no podria calificar a nadie como: “negro”, “cholo”, “gordo”, “po-
bre” o utilizar las expresiones opuestas. De hacerlo, serfa un despropésito y calificaria
como una caricatura deficiente.

Si el vasto imaginario social es la fuente principal de donde se nutre la carica-
tura, esto no impide al humorista gréfico filtrar las representaciones sociales a través
de ese prisma en el que se convierte su propia cosmovisién. Es decir, su registro
involucra un proceso intersubjetivo en donde los prejuicios sociales dominantes en
la sociedad, y los suyos, se combinan (y se confunden), para evacuar determinado
producto humoristico.

Esta es la primera perspectiva que identificamos. La segunda corresponde a la
del humorista que “denuncia” el acto de discriminacién. En este caso, el hecho dis-
criminatorio se convierte en insumo del humor grafico. El humorista ironiza, meta-
foriza, denuncia y pone en evidencia el gesto segregador, pero, al mismo tiempo, des-
liza indirectamente sus propios prejuicios. Es decir, revela y esconde (Infante 2020).
Pero, el sesgo discriminatorio se inclina con fuerza desde el personaje objeto. Es este
quien, principalmente, prejuzga, desprecia, estereotipa o estigmatiza. La voluntad
discriminatoria del humorista pricticamente se diluye y se opac a frente al gesto de
su personaje. El humorista registra el hecho, lo reproduce y caricaturiza.

Una tercera perspectiva combina las otras dos miradas. Su sistema es mds com-
plejo. Agrupa elementos de un corpus donde se mezcla el imaginario del caricatu-
rista, del objeto caricaturizado y de la propia caricatura que, si bien, no funciona sin
la intervencién de su autor, opera como un sistema mds completo y complejo. A
diferencia de las miradas particulares, esta perspectiva es holistica.

El proceso de produccidn, circulacién y consumo (Bourdieu, 1990) amplia el
flujo discriminatorio. La subjetividad del receptor entra en escena y compromete sus
imaginarios en el vasto mundo de los prejuicios sociales. Pero, por ahora, solo nos
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interesa descubrir la légica de la discriminacién en la produccién humoristica.

La ironia, el sin sentido, la sitira, el humor negro, el absurdo, lo ridiculo, todas
estas manifestaciones (Flores, 2014; Infante, 2010, p. 66), son solo algunas de las
formas de representacién que pretendemos descubrir en el humor gréfico.

3.5.4. El hombre andino en la caricatura social

Migrel Angel
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Figura 3.60. Caricatura de Miguel Angel Masias. Expreso, 28 de marzo de 2001.

En 2001, tras la caida del régimen fujimorista, el pais se preparaba para parti-
cipar en un nuevo proceso electoral de alcance nacional.

Alejandro Toledo era el candidato favorito. Habia encabezado la famosa “mar-
cha de los 4 suyos”, una accién colectiva que sirvié para precipitar la caida de la dic-
tadura. Toledo venia de un proceso electoral anterior que se caracterizd no solo por
el escindalo del fraude, sino por una agresiva campafa medidtica en su contra, algo
que legitimé su papel protagénico en la marcha nacional de los 4 suyos. El capital
electoral era enorme, pero no fue suficiente para darle la victoria de la eleccién en
primera vuelta.

Era inevitable. Toledo habia sufrido un desgaste importante luego de haber
participado hasta en dos competencias electorales en los tltimos 6 afios, pero, sobre
todo, habia sido objeto de una demoledora campana desde medios formales y desde
la prensa “chicha”, que utilizé una narrativa que combind falsas y reales acusaciones,
afectando su moral y su capacidad de respuesta.

Sus competidores, Alan Garcia, Lourdes Flores Nano y otros, gozaban de un
desprestigio similar, dada su conducta y el rol que cada uno de ellos cumplieron en la
politica peruana. Pero las acusaciones contra Toledo eran recientes y mds medidticas.
Aun asi, el lider de Pert Posible habia vuelto a activar dispositivos socio culturales,
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algo desgastados, que se convirtieron en parte de su estrategia politica. La escatologfa
andina volveria a ser absorbida por la funcionalidad del discurso.

AToledo y a su equipo de campana, le era necesario polarizar la sociedad desde
el componente racial y étnico, algo que convenientemente terminé jugando a su
favor en un contexto de emociones febriles.

A diferencia del comportamiento de las masas, algunos espacios de la superes-
tructura, como la caricatura, no se dejaron envolver por aquel clima emotivo. Ya sea
desde una posicién critica o desde un humor instrumentalizado, siguieron dinami-
zando el humor grifico.

En la vifieta anterior, Miguel Angel se propuso deslegitimar el uso politico que
Toledo hacia de sus origenes andinos.

El personaje que, a los ojos del humorista, representaba la conciencia del pais,
conminaba a un Alejandro Toledo a dirigirse a sus seguidores en quechua. El sarcas-
mo era evidente. La vifieta buscaba derribar el mito y dejar en vergiienza a quien se
presentaba como heredero de la figura reencarnada de “Atahualpa, hijo de Huiraco-
cha”. Pero, Toledo jamds pronuncié una sola idea en runasimi.

Consciente de esto, la caricatura supo ironizar con aquella desconexién entre
discurso y realidad.

A decir de ciertos conceptos que fueron incorporados en la caricatura, tales
como la deidad inca y otros elementos escatoldgicos, que, como dirfa Saussure, tras-
ciende el idioma; Miguel Angel, autor de la caricatura, exhibié al candidato tan lejos
como pudo de sus propios origenes.

Y es que, para hablar el quechua, hay que penetrar en lo mds hondo de su esen-
cia, hay que “pensar” en quechua. Lo mismo pasa con el inglés. Desde esta légica, la
respuesta de Toledo a su interlocutor, sugeria que su pensamiento se hallaba absorbi-
do por una racionalidad distinta y, hasta, opuesta a la cosmogonia andina.

En efecto. El orgullo que solia exhibir al referirse a su transito por el corazén del
capitalismo contempordneo y a su estatus académico, pondria a Toledo en la orilla
contraria. El breve didlogo humoristico, asi lo sugeria. Pero, no era solo orgullo. En
contrasentido se activaria el desprecio.

Toledo, segtin la vifieta, no estaba haciendo otra cosa que burlarse de ese enor-
me gentio, de origen andino, que miraba con esperanza e ilusién el ascenso de un
“igual” suyo, de la mano de un discurso que, casualmente, no incorporaba los c6-
digos de la racionalidad quechua, pero, tampoco, llevaba reivindicacién alguna que
termine con el largo proceso de exclusién y segregacién del mundo andino.

No era un desprecio irénico, tampoco un desprecio moral (Torres, 2013), era,
seglin la caricatura, un desprecio de cardcter social, que reflejaba la voluntad por pre-
servar la violencia estructural, el racismo y la exclusién social (Torres, 2013, p. 25).

Si este contexto no habria rodeado la caricatura, cada elemento de la vifieta no
tendria por qué adquirir un vinculo con el racismo y el fenémeno discriminatorio.

El atuendo, compuesto por chullos y ponchos, tampoco tendrian mayor signi-
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ficado en el espacio de la discriminacién si el conflicto entre lo andino y lo occidental
no se alimentara de fuertes tensiones y de un desprecio mutuo.

La imagen estereotipada del hombre andino se rebelaba, inclusive, en el ima-
ginario del humorista, que organizaba cada elemento, contorno y movimiento, en-
fatizando la marca social que etiquetaba al indio, al campesino o al cholo, bajo un
universo simbdlico, como personas ficiles de enganar, confiados e inocentes.

Pero creer que el indio o el cholo se siente enganado por Toledo u otro politico,
también, representa un prejuicio, pues, generalmente, se le subestima pensando que
no solo es engafado, sino que, necesita de nuestra proteccién y defensa.

Se debe tener en cuenta, que la discriminacién se configura, generalmente,
cuando subsiste la voluntad manifiesta, subrepticia o inconsciente de preservar y
extender estereotipos u otras formas de discriminacién. No importa tanto si con esto
se pretende compensar la violencia simbdlica o social que se ejerce con la demagogia,
el engafio o el oportunismo como habria sucedido con Toledo.

De este modo, aun cuando el humor gréfico cumple un rol genuinamente re-
velador, la légica discriminadora de la caricatura alcanza a la vifeta y, circunstancial-

M

mente, al mismo humorista.

Heduardo Rodriguez en su conocida vifieta “Heduardicidios” revela esa prime-
ra perspectiva de la que hablamos en pérrafos anteriores. La autoria sobre la construc-
cién de elementos discriminatorios es suya. El es quien reconfigura los imaginarios.
No los inventa, pero tampoco se subordina integramente a ellos. Privilegia el sentido
irénico sobre la politica. Caricaturiza el poder desde la dimensién étnica. El color de
la piel subyace al golpe certero, en contra del poder.

No se inclina en favor del “chino”, del “cholo”, del “gringo” o del “negro”.
Heduardo dirige el humor, con inocultable ironia, en contra de esa racionalidad
dominante de la sociedad peruana, que se orienté por una aceptacién pragmdtica
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hacia aquel lider (Gonzales, 2007, p. 104) predispuesto a utilizar instrumentalmente
su origen étnico y asociarlo a los traumas y a otras patologias que sufre la sociedad
peruana, con el objetivo de sacar, principalmente, ventaja personal y politica.

La llamada década de la antipolitica (Cfr. Lynch, 2000; Degregori, 2000) pro-
longé muchas de sus manifestaciones a lo largo del nuevo milenio. Esa década se
caracterizé por “la banalizacién de la politica y la desmovilizacién de la opinién poli-
tica ciudadana, con el supuesto de que de esa manera se garantizaba ‘el orden y la paz
social” (Castillo, 2001, p. 865). Cualquier discurso que se inclinara en ese horizonte
tendria un fuerte impacto en la poblacién. Este fue el caso de ciertos estereotipos que
formaron parte del imaginario dominante de los noventa. Uno de ellos consistia en
etiquetar el origen étnico de las personas a partir de sus gentilicios. El més favorecido
fue el japonés a quien se le asociaba con el hombre exitoso, trabajador, con iniciativa
individual, honesto y capaz (Ellner, 2004, p. 19).

Pero no duré mucho. Diez afios més tarde, gracias al esmero de su protagonista
y bajo una “economia lingiiistica admirable” (Bruce, 2007, p. 50), la consigna pasé
de “chino, chino, chino” a “chino maricén, dndate al Japén” (Bruce, 2007, p. 50).

Dependiendo de los contextos y de otras variables, estas etiquetas se combina-
rfan con ciertos estigmas o convenciones racistas y xenofdbicas. El cholo, del cual
se pretendi6 hacer un gentilicio, nunca funcioné sino como un adjetivo; dio vida al
peruanismo “cholear” (Bruce, 2007, p. 22) y se forjé como la mds genuina manifes-
tacién de desprecio a lo largo de toda la vida republicana, pero, con énfasis, hacia la

7«

segunda mitad del siglo XX, en lo que Quijano (1980) llamé “cholificacién”.

El falso estatus de Toledo, de cholo “aguerrido”, “luchador”, “viril”, “honesto”,
no habria pasado por un efimero momento de gloria, si la anterior etiqueta de “chi-
no”, asignada al ex gobernante Alberto Fujimori, no hubiese descubierto su vena
megalomanfaca.

Lo cierto es que, ya sea como estereotipo o estigma, la discriminacién subsiste.
Heduardo lo denuncié en su caricatura de setiembre de 2002 y no tuvo que esperar
la caida de Toledo para sugerir que la sociedad peruana debia buscar otra figura me-
sidnica, extraida del imaginario social, donde el color de la piel, en conexién con su
origen étnico, derivase en una especie de redentor.

EDETTES DE 500 05 CARDS FUNCONARIS QUE TENEMOS
RES» MUBICA gmm}ammg cf%%_ SUERGUERDD AQUL...& ACARD EL
PACHARACA,, VACILON 1189, POTAGED it ESTILO MELODY DE
ROTE(O INTERNACIONALES PACHARACUTEC?

Figura 3.62. Caricatura de Heduardo Rodriguez. Perti 21. 6 de octubre de 2002.
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Heduardo Rodriguez define como “grotesco” el pintoresco escenario de la po-
litica peruana de principios del milenio, de lujuria, escindalo y derroche de dinero.

Pero, lo que llama la atencién en el discurso humoristico es la idea que aparece
como colofén del mondlogo, una idea que calza con el insumo que necesitamos para
descubrir cierta légica discriminatoria en la caricatura: “;Acaso el estilo mélody de
pacharacutec?”.

El sarcasmo no libera al humorista de aquella capacidad discriminadora. Tam-
poco cambia su rol en el proceso mediador. Su papel comunicante sigue la racionali-
dad bourdiana, no deja de ser un componente central de la condicién estructurante
del medio. Parece redundante decirlo, pero, sin el sujeto comunicante las “estructu-
ras estructurantes’ (Bourdieu, 2000) no funcionan. El caricaturista se involucra en
el discurso, no solo porque es su generador, sino, porque construye significados y
significaciones en base a c6digos comunes, que los hace suyos al momento de resig-
nificarlos. No es un espectador pasivo ni neutral.

Siguiendo esta interpretacién, el caricaturista se convierte en catalizador de las
energfas sociales, de las pulsiones, parafraseando a Freud, de las emociones e imagi-
narios. Los procesa y golpea con la fuerza de sus trazos.

Alejandro Toledo representa a una de las figuras politicas mds polémicas del
nuevo milenio en el Perd. Junto a los gobernantes que le sucedieron, Toledo formé
parte de esa sociedad “chicha”, engendrada por la realidad peruana de finales del siglo
pasado y que se aventuraron a asumir protagonismos en los siguientes lustros.

Dominado por variables del neoliberalismo, el periodo que comprende los tl-
timos veinte anos, forjé un conjunto de personajes politicos pintorescos que adqui-
rieron un perfil algo sombrio y, en muchos casos, bufonesco, cuyas pricticas politicas
fueron absorbidas por una sociedad con caracteristicas neopopulistas.

De lejos, Toledo encajé en este estereotipo. El uso desmedido y la sobre exposi-
cién de valores culturales (étnicos e incdsicos), se convirtieron en un serio obstdculo
en su afin por construir liderazgo, pues, no lograba legitimidad debido a la vida
frivola que llevaba, algo que devino en un ingrediente fundamental para construir
una reputacién dudosa. Su conducta era tan inestable como disfuncional, a esto se
sumo su inmadurez politica.

Llegé al poder, esclavo de un pasado tan infausto como opaco y que sus riva-
les politicos supieron aprovechar. Hurgaron su vida personal hasta donde pudieron
y descubrieron que, una denuncia suya contra el régimen de Alberto Fujimori, su
predecesor en el cargo, con la cual alcanzé un conveniente grado de victimizacién
politica, era completamente falsa y hasta vergonzosa.

Toledo aseguré que, en octubre de 1998, habia sido secuestrado por “miembros
de la mafia fujimontesinista” (Panamericana, 19 de setiembre de 2005), como parte
de una operacién oficiosa en contra de su candidatura presidencial. Al principio, la
denuncia adquirié verosimilitud, dada la conducta y los antecedentes del régimen
fujimorista (Cfr. Olano, 2001). Pero, gracias a la mitomania de Toledo, que cada vez
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que declaraba en pablico, solia enredarse con sus propias afirmaciones, la denuncia
del secuestro se desmoroné. Toledo no habia sido secuestrado jamds. El dia que dijo
haber sido plagiado, segtin denuncias periodisticas que terminaron corrobordndose,
ingres6 a un hotel capitalino, junto a 5 mujeres, para protagonizar una fiesta llena de
lujuria, de drogas y alcohol, segtin el informe que circulé en la prensa en ese momen-
to (Panamericana, 19 de setiembre de 2005). El hotel se llamaba EI Mélody.

La analogfa no era casual. Heduardo describia la conducta febril del gobierno
y la comparaba con aquella libertina reunién (sino es orgfa) que, por entonces, re-
presenté en el imaginario social el incidente del “hotel Mélody”. Pero, para no dejar
dudas de la conexién que existia entre aquel imaginario y la figura de su protagonista,
Alejandro Toledo, quien, crefa seguir encarnando al mitico Inca Pachacutec; la cari-
catura, utilizando ciertas alegorias terminé construyendo un acrénimo (Pachacutec
+ pacharaco?) en base a metonimia y metifora junta.

La idea no era deshonrar al guerrero inca, sino, purificar su significado, alejin-
dolo de lo irreverente. La idea, también, era ridiculizar a quien fungfa de valiente y
honorable, y de pretender sin éxito compararse con aquél legendario personaje que
la memoria del pais guardaba bajo un comprensible celo. Tal figura estaria represen-
tada por el pacharaco, un hombre de mal gusto, desordenado y cadtico, un alguien
asociado al mundo de lo cholo (Sasaki y Calderén, 1999, p. 313). Las dos alegorias
se unen para organizar una nueva figura: el de un Toledo representando al mestizo
sin prejuicios (Villar 2017).

Por Moline
HUMOR PROFANO S

Sobo los ‘robtizes
andinos” setdn
clodadanos pexuanos

o

AEso ineluye 4 los
“juréeicfs indlinos"?

X

Figura 3.63. Caricatura de Mario Molina. £/ Comercio, 4 de enero de 2006.

24 Pacharaca es una expresién popular que deriva de 2 palabras quechuas “pacha” y “raka”. Su significado
literal es “vagina en la tierra”. Sin embargo, al ser procesado por el lenguaje popular, esta expresion se
interpreta como “mujer de costumbres ligeras” (Carrefio, 31 de julio de 2015). Villar (2017, p. 64)
agrega que se trata de una jerga para referirse a mujeres de extraccién popular cuyos gustos sexuales y
estéticos son puestos en entredicho.
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En 20006, el proceso electoral puso en tensién otra vez el tema étnico. Al can-
didato presidencial Ollanta Humala, un ex oficial del ejército peruano, le era con-
veniente atizar las contradicciones alrededor de este problema. La cuestién de la
discriminacién racial no estaba zanjada, ni siquiera estaba cerca de su epilogo. En
un contexto de profundas desigualdades sociales, econémicas y culturales, el racismo
como discurso funcionaba solo si de por medio habia victimas y victimarios. Esto
entendié la familia Humala.

El padre del lider del partido nacionalista, Isaac Humala, un abogado sanmar-
quino de origen ayacuchano, impulsé un fanatismo desbocado hacia el etnocaceris-
mo, una ideologia que promovia la reivindicacién étnica de la raza cobriza (Cabani-
llas, 2016). Combiné hdbilmente en su prédica, el reclamo de la llamada Republica
indiana (Espinoza, 1984), desde una posicién de victimas, con el mds espeluznante
sueno de venganza contra sus eternos opresores. Proponia no solo la pena de muerte
para corruptos que, casualmente, eran blancos y estaban encaramados en el poder
desde los inicios de la Republica. Anunciaba, ademds, en un posible gobierno de su
hijo, el restablecimiento del modelo de gobierno velasquista.

Pero el proyecto nacionalista tenia previsto condicionar la solucién de los pro-
blemas del pais a la segregacion de la raza blanca. Los simpatizantes de Humala, no
digerfan bien esta légica. Hartos de un modelo econémico excluyente seguian casi
por inercia el ritmo de una fuerza que desafiaba el consenso elitista alrededor del
modelo econdémico neoliberal (Balbi, como se cité en Cameron, 2009, p. 283).

Humala capitalizé este sentimiento, pero no tuvo el efecto que logré Alejandro
Toledo en las elecciones de 2001, no solo porque el discurso étnico racial estaba
sumamente desgastado, sino, por la concurrencia de factores endégenos que, muy
bien, fueron aprovechados por sectores conservadores ;Cémo se explica el significado
de la caricatura de Mario Molina, que puso al patriarca de los Humala en la condi-
cién de un dinosaurio?

Desde la visién del humorista, Isaac Humala se convertiria en esa imagen dia-
bélica que representé Gargantda en la obra de Francois Rabelais (Bajtin, 1971),
aquella bestia que estaba por encima de los mortales y que pretendia dominio, para
el caso de Humala, a partir de un pseudo discurso totalitario: “Solo los ‘cobrizos
andinos’ serdn ciudadanos peruanos”. Pero, como en todas las narrativas de este tipo,
el desafio pondria en el lado opuesto al “héroe” que enfrentaba la villania, este héroe
habia nacido de un superlativo moral, era ese sujeto obeso, vestido con terno, que
suponia estaba demoliendo el discurso anquilosado.

La respuesta de Mario Molina era igualmente corrosiva y, hasta cierto punto,
discriminatoria. La conciencia del dibujante estaba fecundada por cierto racismo
“:Eso incluye a los ‘jurdsicos andinos’?” fue la pregunta que Molina, a través del
personaje de la caricatura, lanzé al “dinosaurio” etnocacerista y que, detrds de una in-
terrogante algo inocente, llegé a revelarse la misma racionalidad discriminatoria. La
ironfa fue recubierta con un halo de justicia, pero, era evidente que buscaba golpear
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el discurso étnico racial de su oponente escondiendo sus propias emociones detrds
de la caricatura.

Segiin Van Dijk, como se cité en Corduneanu (2019), la interrogante usada
por Molina, representarfa una generalizada forma de encubrir el racismo, pues se
tratarfa de una doble tdctica discursiva. La primera, caracterizada por construir un
discurso positivo que, para el caso de la imagen que mostramos, aparece como un
signo de defensa frente al ataque; y, la segunda, se expresa a través de la interrogante
(:Eso incluye a los jurdsicos andinos?) como una manera sutil e indirecta de repre-
sentacién negativa de los “otros”.

ALFREDO

0TRO
INDIGENA
GANG EN
BoLIVIA
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Figura 3.64. Caricatura de Alfredo Marcos. La Repiiblica, 22 de enero de 2006.

Evo Morales, el lider indigena, habia logrado una insélita victoria en Bolivia.
Los sectores mds conservadores del continente apenas si podian digerir el golpe de
grupos subalternos y excluidos de la sociedad boliviana. El impacto se sinti6 en gran
parte del mundo. Mds del 54% de bolivianos habia elegido al nuevo gobernante en
el Altiplano, rompiendo 20 afios de agresivo neoliberalismo que terminé por coronar
la victoria de un lider aimara.

Y aunque el triunfo de Morales representé la salida intermedia entre una in-
surreccién que se presentaba como la tnica salida a la hegemonia neoliberal y una
restauraciéon que parecia impotente (Errején, et al., 2007, p. 138); los efectos de la
eleccién, ocurrida meses antes, tuvo repercusiones a nivel global.

Parecia no haber conexién entre el rechazo a un gobierno de raices indigenas y
un gobierno anti neoliberal, pero si la habia. La corriente antineoliberal se forjé en
sectores principalmente indigenas de Bolivia. Los efectos de la politica neoliberal los
golped duramente desde mediados de los 80.

A diferencia del Perd, que padecia de una sociedad muy conservadora, Bolivia
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siguié un derrotero diferente. Las clases subalternas asumieron un rol protagdnico.
Los movimientos sociales se focalizaron en sectores indigenas, dado el peligro directo
que representaban las politicas neoliberales (con la guerra del agua y del gas), para su
subsistencia, llegando a un momento de tension en que, solo la eleccién de Morales,
podria ofrecer una salida de gobernabilidad para el pais (Errején, et al., 2007, p.
138). Pero, mds alld de esta breve reflexién, que busca explicar las conexiones internas
de la dindmica politica boliviana, yace un imperativo y una conducta recurrente en
los sectores dominantes: su desprecio hacia el hombre andino.

El humor grafico volveria a recuperar su rol catalizador y absorberia esas ener-
gias diseminadas en la sociedad. Ridiculizé a dos personajes estereotipados, cuya
etiqueta representaba, en la jerarquia social, a la élite dominante. Alfredo construyé
una dicotomia entre el “pituco” y el “cholo”.

El pituco, definido como un sujeto perteneciente a la clase social alta, de tez
blanca y de conducta excluyente (Sasaki y Calderén, 1999, p. 310), estaba represen-
tada por las dos mujeres estilizadas en la vifieta. Alfredo no solo resaltaba el didlogo
de las pitucas, que miraban con desprecio el resultado de las elecciones en Bolivia y el
ascenso al poder de un lider indigena; sino que, describié con prolijidad los gestos y
las expresiones de corte narcisista de una clase social visiblemente racista.

Siendo objetivos, si aplicamos la légica discriminatoria de la caricatura, Alfredo
Marcos introdujo, a lo mejor con justicia, un tipo de discriminacién social negativa
asigndndole a ambos personajes un rol segregacionista. Si bien, la caricatura logré
compensar expectativas insatisfechas, el punto es que, el humorista impuso una eti-
queta sobre ambos personajes.

EL cHOLO DE
HARVARD ES UN

RACISTA MEDIO RARO.
ABORRECE A LOS
BLAN EOS, PERO NO

A LA "BLANCA™
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Miguel Angel Masias abre el escenario para la tercera mirada, para aquella que
combina en la caricatura todas las perspectivas sobre un acto discriminatorio, pues,
al tiempo que denuncia el hecho social, desliza sus propios prejuicios y los somete
a una especie de hibridacién (Cfr. Garcia Canclini, 2001) en medio de un proceso
intersubjetivo, en donde confluye la conducta discriminatoria de Toledo, la del hu-
morista grafico y de la propia caricatura.

En la vifieta de Miguel Angel, dos personajes participan de un didlogo genui-
namente racista.

Es el ano 2006. Alejandro Toledo estd a 4 meses de concluir el mandato.
Su gestién estd agobiada por miltiples denuncias y escindalos protagonizados por
el mismo mandatario, por familiares suyos y por la propia esposa, Eliane Karp, una
antropdloga de origen belga.

El conflicto politico que sorted la administracion toledista mantuvo la dindmi-
ca de un discurso con componentes étnicos y clasistas (Olano, 2006, p. 79) y una
dosis cargada de racismo y misticismo (Infante y Llantoy, 2018), que le sirvieron a
Toledo para ponerse en el rol de victima.

Toledo, con un aire soberbio y hasta grotesco, presumia de gozar de una ascen-
dencia sélida. Pero, como muchos personajes de la politica peruana, su liderazgo era
débil y efimero. Toledo parecia no advertir esto. Su origen étnico le era funcional
(Pinedo, 2002) y solia combinarlo con su frenética y excéntrica forma de vida.

De cuna modesta y de una vida cargada de angustias en Cabana, regién de An-
cash, pas6 a una de las universidades mds prestigiosas del mundo, Stanford, donde
forjé su pensamiento liberal. La caricatura le recordé este periplo, pero, lo hizo con
desprecio irénico. Primero, desde la propia limina y, en segundo plano, desde la
mirada del humorista.

Recordemos. La caricatura subsume imaginarios y los recrea en una limina.
Esta racionalidad equivale a decir: asi “piensa’ la sociedad. El humorista lo sabe y,
cuanto mds genuina es la forma de registro de esos imaginarios, mds eficaz es el
producto humoristico. Sin embargo, siendo un proceso intersubjetivo, este hecho
no libera al humorista de introducir en la vifieta elementos de su propia conciencia
discriminatoria. Esto es lo que parece advertirse en la imagen.

Mientras organiza el didlogo, el caricaturista no deja de administrar su propio
impulso. Los mufiecos se convierten en su conciencia. “Cholo”, “Harvard”, “racista”,
“medio raro”, definen el contexto y convergen en un corpus simbélico complejo.

No era el “cholo peruano”, aquel estereotipo largamente arraigado en el imagji-
nario nacional, el que se invocaba; era el “cholo de Harvard”, una figura, sometida a
una resignificacién, que combinaba sarcasmo, ironia y desprecio, con aquellos ima-
ginarios social y culturalmente opuestos, unidos bajo el hibrido histérico.

A un quinquenio de haberse lanzado esta configuracién a la arena politica, por
un lado, ya no era solo el cholo el que representaba al peruano de “segunda clase”
(parafraseando a un ex presidente peruano) y, por otro lado, el hombre de Harvard,
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que emulaba lo més elevado del pensamiento moderno. Era el fracaso de ese sistema
de figuras.

Pero, este corpus simbdlico corria el riesgo de no cerrar con este significado. La
frase: “Aborrece a los blancos, pero no a la ‘blanca™ fue administrada en un contexto
ambivalente que, atin en este caso, no quebrd la racionalidad del humor caricatures-
co, ni su ulterior propdsito.

En efecto. Entendido el signo dentro del contexto del racismo, el humor cari-
caturesco, simplemente, habria cerrado el ciclo de la discriminacién social negativa.
Pero, si el concepto “blanca” se referia al estereotipo del “adicto” del “coquero”, tal
construccién social solo habria de sufrir una ligera disminucién en la fuerza discri-
minatoria, sin comprometer su esencia.

El blanco, en el contexto de esta dicotomia, seguiria siendo un agente de discri-
minacién racial (Chirix, 2019).

Miguel Angel habfa decidido apoyarse en el doble sentido y, también, en la
metdfora.

Por un lado organizé un humor lexical (Paredes, 2008) conectando la palabra
“blanca” con su doble significado; por otro lado, dejé al descubierto el tropo, una
figura retérica que debia extraer del imaginario dominante signos y conceptos de-
gradantes y hasta ofensivos, introduciendo aquel estereotipo con el que se asoci6 al
ex gobernante a partir de algunas denuncias en su contra sobre el posible consumo
de cocaina®.

Pero de esto se trata el humor caricaturesco, de hacer uso de figuras retéricas,
del sinsentido, de la metéfora, del doble sentido, del contrasentido y de otros tropos,
con el objetivo de corroer la imagen de aquel personaje con poder.

Las Bambas es el nombre de un megaproyecto minero ubicado en Cotabam-
bas, regién de Apurimac, que concentra unos 877 millones de toneladas de cobre.
El proyecto represent6 un conflicto entre la tierra, la chacra, el hogar de las familias
campesinas versus la principal fuente de cobre del pais (Salazar, 28 de junio de 2019).

El 29 de diciembre de 2009, la comunidad de Fuerabamba, luego de un pe-
riodo de didlogo y negociacién, firmé con el Estado un conjunto de acuerdos y
compromisos respecto a 12 ejes temdticos (CooperAccién, 2015, p. 15). Si bien la
caricatura corresponde a una fecha anterior a la suscripcién del acuerdo, el tema del
conflicto minero venfa arrastraindose desde el 2003, ocasién en que se produjo la
transferencia del proyecto al gobierno nacional. Durante este tiempo el conflicto se
mantuvo gracias a cierta reticencia de la minera Xstrata AG Suiza, para cumplir los
acuerdos firmados en 2004 y, también, gracias a la excesiva permisividad del gobier-
no de entonces.

25 Durante el proceso electoral de 2001, en medio de mutuas acusaciones, el ex presidente Alan Garcia
Pérez acusé a Toledo de consumir drogas (Puertas, 20 de mayo de 2001). En el imaginario social este
tipo de acusacién organizé el estereotipo del “adicto”, algo que quedé afirmado en el sentido comin de
la sociedad peruana.
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Figura 3.66. Caricatura de Carlos Tovar. La Reptblica, 4 de noviembre de 2009.

Alan Garcfa, que asumi6 el mando desde el 2006, mantuvo una conducta erré-
tica a pesar de la creciente oposicién al megaproyecto.

Estaba convencido que su experiencia politica y su conocida demagogia evitaria
agudizar las contradicciones con la comunidad campesina de Fuerabamba. Pero, por
encima de ello, estaba decidido a preservar las buenas relaciones con la gran mineria y
el empresariado. Sabifa que, mds all4 de la politica gubernamental, habia una politica
de Estado a favor de las inversiones. Las leyes peruanas venian allanando el camino a
las concesiones mineras en el marco de la implementacién del modelo primario ex-
portador y de servicios (Gonzales de Olarte, 2005) que se impuso desde los noventa,
ddndole preeminencia a los llamados sectores dindmicos (mineria y servicios).

En este contexto, Tovar, quien, segin dice, le da muchas vueltas a una carica-
tura antes de publicarlas, tratando que no sean ofensivas arbitrariamente, reconoce
que la caricatura politica siempre es 4cida y corrosiva porque “desmonta el aparatoso
tinglado de poder y lo revela, con un burdo sainete” (Wiesse y Saravia, 2019, p. 94).

Pero, si bien la caricatura le hace justicia a la conciencia colectiva, al revelar la
felonfa del mandatario, no logra despercudirse de una influencia discriminatoria. Y
aunque la intencién de la vifieta no es discriminar, ni extender formas de discrimina-
cién, tal como aseguraron Carlos Tovar y Omar Zevallos durante una conversacién
que sostuviéramos en 2019, la imposibilidad de renunciar a formar parte de esa
l6gica parece imposible.

Todo dependerd de la escala de valores y del grado de violencia simbdlica que
se introduzca en la vifieta. Si en la vida real los sujetos caricaturizados son robustos
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o esbeltos, la caricatura se hard cargo de exagerar estas caracteristicas para alterar su
sentido.

Bergson decia que, por mds armoniosa que sea la fisonomia de una persona,
por més equilibrio que haya en sus movimientos, jamds serd perfecto del todo. Serd
el caricaturista quien descubra en esas armonias superficiales las rebeliones profundas
de la materia. En esto estriba el arte del vifietero, en descubrir ese movimiento y
agrandarlos, deformarlos y exagerarlos, sin quebrar la férmula del equilibrio natural.
(Bergson, 2011, p. 23).

El robusto serd obeso, el vanidoso un narcisista y una persona ingenua podria
terminar siendo un idiota.

Pero el humor gréfico, como toda obra humana, no estd libre de perecer ante
las taras de la sociedad. Esto explica cémo los prejuicios que fecundan la moral de
una sociedad suelen activar estigmas y estereotipos que irdn introduciéndose en la
racionalidad humoristica por medio del imaginario social.

Por lo tanto, evitar que conceptos, figuras y alegorias discriminatorias se vuel-
van un problema y formen parte de los trazos humoristicos, resulta complejo para
quienes conviven con estas construcciones sociales. La caricatura necesita de estos
elementos, sobre todo, si su propésito ulterior es buscar un equilibrio social. En oca-
siones el racismo de las élites contra grupos subalternos —dirfa la caricatura— se habria
de combatir con la misma moneda y a la usanza de aquéllos.

En este sentido, la caricatura de Carlos Tovar denuncia el comportamiento in-
fame del ex mandatario, para ello utiliza una serie de recursos. Lo ridiculiza, exa-
gerando elementos estéticos corporales. Ironiza el discurso politico introduciendo
conceptos que ponen al descubierto su complicidad con la politica del estado sobre
el negocio abierto alrededor de la soberania nacional. Lo que no puede decir conven-
cionalmente, lo dice a través de la caricatura.

No era una confesién sincera, tampoco un mensaje a los ingenuos dirigentes
campesinos, de quienes se estaba burlando al haberlos sometido a un falso didlo-
go. Era el mensaje del gobierno al pais, ratificando aquello que era de dominio del
pensamiento social. La soberania nacional estaba siendo vilipendiada gracias a los
contratos de estabilidad tributaria, algo que venia sucediendo desde la aprobacién de
la constitucién de 1993.

Bamba es una expresién que denota engafo, mala fe, ilegalidad, falsedad y fe-
lonfa. Su uso, apelando a cierta homofonia entre la expresién popular “bamba” y el
proyecto minero, es de naturaleza lidica. Carlin juega con las palabras y estructura
el doble sentido de un humor satirico, pero, también, de un humor caricaturesco.

Como sabemos, sitira y caricatura no son lo mismo. Mientras la caricatura se
ve dominada por trazos humoristicos, la sdtira ademds de ser un recurso estético; es
un elemento lingiiistico, codificado, que desarrolla un juego de recursos con el fin de
caricaturizar (Van der Linde, 2007, pp. 21-22).

En la ldmina de Tovar, ambos elementos se entrecruzan. La ironia completa la
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estructura del humor grafico. Es, en esta configuracién satirica donde se sostiene la
caricatura. El humor funciona en base a esta yuxtaposicién.

La discriminacién, que es objeto de nuestra atencién, aparece en medio. El
desprecio de Alan Garcfa, sobre los dirigentes campesinos, va mds alld de una burla
sobre su aparente ingenuidad, lo cual se visibiliza en la sonrisa inocente de uno de
ellos; alcanza a todo el pais al sugerir que, el Estado, ha venido estaféndolos frente a
sus narices con contratos enganosos.

Finalmente, el prejuicio impulsa un tipo de discriminacién étnica desde la ca-
ricatura. Si bien, Tovar reproduce una situacién real, ya que describe tal cual es el
comportamiento de los actores en este conflicto, no deja de asignarle un rol inocente
y hasta complice a los dirigentes campesinos con la fraudulenta negociacién. Si la
conducta estd asociada a su extraccién social, esto no se vislumbra con exactitud,
pero, los gestos de los testigos sugieren una especie de candidez, solo comparable con
un tipo de inocencia visible entre los representantes de la comunidad de Torobamba.

@ ALFREDO
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marzo de 2006.

Algo similar a la imagen anterior, se observa, también, en la caricatura de Al-
fredo Marcos. Su intencién no es denostar a la mujer andina. Por el contrario, es de-
nunciar el comportamiento oportunista de la sefiora Lourdes Flores Nano, candidata
de la agrupacién Unidad Nacional, un partido de derecha que postul6 a Flores a la
presidencia de la Republica en 2006. El apoyo medidtico que logrd, pronosticaba un
resultado favorable. Sus mds cercanos oponentes eran Ollanta Humala y Alan Gar-
cia, el primero, en ese momento, de tendencia izquierdista y, el segundo, de incierta
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posicién. Como aprista, todas las opiniones se orientaban a senalar a Garcia como al-
guien que habria de repetir los gravisimos errores de su gobierno entre 1985 y 1990,
que se resumian en dos palabras: hiperinflacién y terrorismo. Pocos imaginaban que,
Garcfa, se adaptarfa a los nuevos cambios que estaba sufriendo el planeta.

Humala, por su parte, gracias a su discurso radical, gozaba de una fuerte ad-
hesién en sectores marginales donde confluian mestizos e indigenas. Como decia
Vargas Llosa, junto a Evo Morales en Bolivia y a Hugo Chdvez en Venezuela, era el
que mejor representaba a aquel espectro del racismo indigena (Franco, 2015, p. 30).

En este contexto, Flores Nano dirigfa una campana conciliadora, menos con-
frontacional y distante de la que llevd a cabo en la campana del 2001, cuando su
padre, un hombre racista y de posiciones radicales, llamé a Toledo “auquénido de
Harvard”, una infeliz frase que le costd la eleccién de su hija. El desprecio racial ter-
miné lapiddndola. El estigma que derivé de esta ofensa la arrastré en las siguientes
dos elecciones.

Flores Nano representaba a la oligarquia peruana y a sectores ultraconservado-
res. Su discurso pausado y relativamente moderado, reservado para espacios publicos,
tenia sus limites. Pero, no habia forma de evadir al estigma. Sobre sus hombros des-
cansaba el pesado fardo de un odio visceral al cholo. Era evidente, aunque no visible.
La caricatura no la perdond y se encargaria de objetivar este acierto.

Alfredo Marcos la pondria en evidencia. Las encuestas, una técnica muy usada
en los procesos electorales y un hébil instrumento para orientar la opinién publica
en uno u otro sentido, hacia abril de 2006, daban como ganador a Ollanta Humala.
Flores Nano tenia solo una opcién, recurrir al sinsentido y lucir como mujer andina,
como “chola” para captar los votos de la poblacién de la sierra.

Oportunismo e hipocresia convergerfan para hacer posible una metamorfosis.
Lo mismo harfan los seguidores de Flores. Cambiarian de pelaje y de comportamien-
to, solo para ganarse a ese espectro excluido, pero, potencialmente poderoso.

Curiosamente, desde el lado opuesto, la mujer “pituca’, como la describimos en
lineas anteriores, mantenia ciertos codigos estéticos. El atuendo solo era circunstancial.

Hasta aqui, el propésito de la caricatura. Sin embargo, mds alld del imaginario
que nutrfa al humor, aparecian también los estereotipos y las etiquetas. Alfredo Mar-
cos resumié los prejuicios existentes, aquellos que estaban sumergidos en el interior
de la subjetividad social y de la suya.

No importa si el calor domina o si el frio arrecia, la mujer de la sierra siempre
estard con una pollera, una manta a la espalda, un sombrero y unas largas trenzas,
sintoma, seglin esta visién estereotipada, de su resistencia a la modernidad. Estos im-
pulsos discriminatorios siguen un proceso de reproduccién simbdlica constante. La
pollera® y las //igllas (o0 mantas) son atuendos de la mujer indigena (Barragdn, 1992).

26 La pollera representa una vestimenta de origen espanol. Desde el siglo XVIII, ha sufrido una serie de
modificaciones, entre ellas los encajes bordados manualmente, hasta convertirse en el atuendo caracte-
ristico de la mujer andina. (Barragdn, 1992).
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La racionalidad humoristica se decanta. El prejuicio, ese componente mental
que aparece entronizado en el imaginario, ejerce supremacia y sirve a la construccién
de la caricatura.

MILITARES.

Figura 3.68, Caricatura de Carlos Tovar. La Repiiblica, 24 de setiembre de 2006

Fue una promesa de campana, pero, luego de su instalacién en lo que fue su
segundo mandato, Alan Garcia Pérez volvi6 a poner en agenda la implementacién de
un sistema de defensa legal a favor de militares comprometidos en casos de violacién
de derechos humanos.

La fragilidad del tema, que seguia despertando la sensibilidad no solo de los
deudos de mucha gente asesinada o desaparecida durante el periodo de la violencia
interna, sino, de la opinién publica internacional y de organizaciones de derechos
humanos, obligé al régimen a mantener el tema bajo un perfil bajo, pues, afios mds
tarde, en 2009, durante la gestién del propio Garcfa, este sistema terminé imple-
mentdndose y generando un desequilibrio entre las partes afectadas. Mientras los
militares contaban con abogados privados, pagados por el Estado, decenas de miles
de victimas mantenfan una precaria e infructuosa defensa legal.

El encuentro entre una humilde mujer y el mandatario, que aparece en la cari-
catura de Carlin, abria aquel didlogo entre dos tipos de conciencia social, la oficial y
la subalterna. Un didlogo que se caracterizarfa por una ruptura comunicativa, dado
los irreconciliables intereses de ambos. Aquella dicotomia venia desde mucho tiem-
po atrds. La etapa de la posguerra debié abrir el camino de una reconciliacién que
incluyera verdad y justicia, algo que debfa materializarse persiguiendo a los responsa-
bles de crimenes de lesa humanidad, que se escondian bajo el manto de impunidad
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desplegado por el Estado y sectores ultra conservadores. Pero, nada de esto ocurrié.
La influencia de sectores ligados a las Fuerzas Armadas fue decisiva y, toda politica en
favor de reparaciones y de justicia, qued$ postergado.

Alan Garcia no solo era indiferente al dolor y al drama de la poblacién mads
vulnerable del pais. Realmente, no escondia su simpatia y, de hecho, mostraba pa-
blicamente su solidaridad con los militares acusados por el delito de violacién a los
derechos humanos. En este contexto, se lee esta caricatura.

Estd presente la exclusién de las comunidades indigenas. “Que no significo
tinicamente el despojo de la tierra, sino también de sus derechos publicos. Significo,
sobre todo, abrir el espacio para esa imagen ‘congelada’, detenida en el tiempo y
vigente en algunos estudios sobre el mundo andino” (Nugent, 2012, p. 22). La ex-
clusién era expuesta irénicamente por el caricaturista para colocar a las victimas del
mundo andino frente al abuso y a la injusticia de quien encarnaba el poder.

No hay duda que Carlin sentia la necesidad de compensar el desequilibrio so-
cial. Sin embargo —seguramente sin desearlo—, introdujo un estereotipo con el cual
solfa identificarse al hombre andino, en su histérico papel de sujeto inocente e inge-
nuo, de quien ficilmente podia gastarse una broma o una burla, como lo hacia Gar-
cia Pérez. Una burla que se traducia en un desprecio social (Torres, 2013). Pero, no
siempre gestos de inocencia o de ingenuidad, dominaban las emociones del hombre
del Ande. Detrés de esa visién romdntica del mundo andino (Escajadillo, 1989) que
solfa envolver, a menudo, los prejuicios sobre su aparente estado de dnimo, estaba
ese potencial desprecio moral, misteriosamente escondido —o mds bien contenido—
que sentian los agraviados, dispuestos a desatar la tempestad, parafraseando a Luis
Valcircel (1972).

Esto es lo que hace la caricatura, pues posee una capacidad extraordinaria para
exponer con arte y con una potencia sorprendente una porcién de la realidad, con
todo lo que ella condensa.

Alrededor de la figura del campesino, Tovar reconstruyé un estereotipo algo
desgastado, que miraba al hombre del campo como una persona “oportunista” e
“indecisa”. Hablaba del “viejo chiste campesino” sin pensar que, al hacerlo, activaba
un viejo estereotipo que parecia haberse perdido en el pasado.

Tal vez, no era realmente un viejo chiste, pero, si, un viejo estereotipo. El chiste,
en realidad, asomaba como un elemento subsidiario de la caricatura. El didlogo entre
el presidente de ese entonces, Alan Garcia, quien aparecia con un atavio campesino,
y un interlocutor invisible, apenas ponia énfasis en el chiste. El objetivo de Carlin era
hacer humor irénico de Garcia a expensas del hombre del campo. La frase “el viejo
chiste campesino” solo era funcional.

A escasos meses de concluir su mandato, Garcia Pérez, fiel a su afin protagdnico
y a su tendencia andmica, intervino en reiteradas ocasiones en la campana electoral
municipal a pesar de estar impedido legalmente, como alto funcionario. Su apoyo a
la candidata derechista Lourdes Flores fue congruente con el horizonte de la admi-
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nistracién que condujo y con la tendencia a profundizar politicas neoliberales.

Las diferencias entre el dirigente aprista y la lider de Unidad Nacional no eran
programadticas. Su apoyo, por lo tanto, fue consciente y previsible, tanto mds, si la
rival de Flores Nano era Susana Villardn, una candidata centro izquierdista que lo-
gré ganar esas elecciones en medio de una confrontacién entre discurso neoliberal y
antineoliberal.

Carlos Tovar asigné a Garcia un rol y una identidad, derivado del disfraz con el
que lo cubrié. Buscé establecer una analogfa entre el personaje objeto y la conducta
del campesino, quien, a la luz de ciertos estereotipos, terminé con la etiqueta de
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Figura 3. 69 Caricatura de Carlos Tovar. La Repiiblica, 14 de setiembre de 2010.

Pero, estos prejuicios solo eran eso, prejuicios que pretendian entender que el
campesino actuaba bajo el influjo de un individualismo inspirado en su necesidad
inmediata y en su pragmatismo politico. Segtin esta concepcidn, el espacio campesi-
no era fértil al desarrollo de una forma de clientelaje. Su realidad, aparentemente, le
habia obligado a estructurar un tipo de vida cortoplacista, sin proyectos, ni suefios;
de ahi que, “muchas veces lleva a acusarlos de oportunistas, lo que implica descono-
cer el entramado subjetivo de legitimacion en el que se apoya su accionar” (Landini,
2013, p. 2).

Mas alld de los nuevos roles e identidades adquiridas por la poblacién andina,
uno de los procesos sociales mds significativos y determinantes, que esa cosmovisién
milenaria afirmé en el hombre del Ande, fue la reciprocidad. Si este componente
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social intervino en los procesos de intercambio, no se justifica una confusién entre
oportunismo y reciprocidad. “La reciprocidad excluye al oportunismo que es intrin-
seco al funcionamiento del mercado. (Saccomandi, como se cité en Douwe van der
Ploeg, 2010, p. 83).

En esta linea de ideas, al referirnos al campesino, indigena o al mestizo, no lo
hacemos pensando en la categoria social que éste simboliza (Mora-Delgado 2007),
sino, en el sistema de representaciones que se construy6 alrededor suyo. Su imagen
en el imaginario social peruano, afectado por los procesos sociales y culturales, tales
como la segregacién, la discriminacién o el racismo, sirvieron para agrupar sus dis-
tintos roles y construir un solo tipo de identidad, que se redujo a la figura del cholo.

Figura 3.70. Caricatura de El Otorongo, Per#21, 7 de marzo de 2010.

Cada hecho que compromete situaciones discriminatorias, abona a la tesis de
un humor que combina utilitarismo y sustancialismo, pues, si bien se vale de este
fenémeno para activar el humor, descubre algo que, sin él, sin aquel fenémeno, el
humor pierde potencia simbélica. La imagen de Magaly Solier, bien, podria servir
de ejemplo.

En 2009, la actriz ayacuchana Magaly Solier alcanzé notoriedad gracias a la
pelicula “La teta asustada”, la primera produccién cinematogréfica peruana que llegd
a ser nominada a un premio Oscar, en la categoria de mejor pelicula extranjera.

La obra de la cineasta Claudia Llosa no gané la estatuilla, pero nutrié de un
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prestigio singular al cine peruano y a su protagonista, una actriz de origenes y rasgos
andinos, cuya revelacién en el mundo del arte contribuyé a reivindicar la figura del
hombre andino frente a roles que mezclaban éxito y fama, interpretdindose como
el triunfo de los espacios subalternos. No hubo lugar para la burla. Hacerlo, ya sea
como humor “blanco”, habria resultado algo mds que un error.

La misma caricatura supo actuar con discrecién. El retrato registra los rasgos de
la joven actriz sin alterar significativamente su fisonomfa. Magaly Solier era presen-
tada como el personaje objeto en la vifieta, pero sin ser el blanco del humor grafico.
Su caricaturizacién aparece desde el simbolismo, derivado del mensaje ulterior que
condensa la imagen a sus espaldas. Solier era el éxito chollyhoodense (neologismo que
combinaba conceptos como cholo y Hollywood), que no se entendia solo como un
producto nacional, sino, como el efimero y hasta anecdético triunfo racial. Su direc-
tora, Claudio Llosa, una cineasta peruana radicada en Barcelona que junto a Magaly
Solier pisaron el exclusivo Dolby Theatre de Hollywood, estaria lejos de ser caricaturi-
zada desde una configuracion étnica. Las varias vifietas que existen sobre Llosa dan fe

de este supuesto (Cfr. Prado, 4 de abril de 2009).

JUSTEDES TIENEN DERECHO A IR
AL CINE, PERO NO AL BATO!
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Figura 3.71. Caricatura de Carlos Tovar. Carlicaturas, 2 de enero de 2012.

La victoria de Ollanta Humala en 2011, tuvo como e¢je el problema de la po-
breza y su permanente conflicto con la acumulacién de la riqueza, algo que comenzé
a tomar cuerpo a principios de milenio, cuando fue elegido Alejandro Toledo. Pero
la pobreza no puede ser entendida sin incluir el problema de la segregacién. Para
Cameron (2009, p. 293), la pobreza tiene un fuerte componente de marginalizacion,
pero, también, posee elementos de identificacion étnica.

En este contexto se cred, por ejemplo, el Ministerio de Desarrollo e Inclusién
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Social como una respuesta a los problemas subyacentes de marginalidad. Las politicas
de Estado siguieron este horizonte, pero, seria dificil despojarse de manifestaciones
tan normalizadas en la sociedad como la discriminacién social. Es decir, se acepté a
medias. La caricatura de Carlos Tovar no tardé en exhibir el nuevo comportamiento
social dominante.

Los exclusivos locales reservados para los llamados pitucos (Sasaki y Calderdn,
1999) seguirian la légica restrictiva y segregacionista, aunque, su intensidad se redu-
jo o, al menos, eso parecia. El turismo, que estaba reservado solo para extranjeros y
sectores de estratos sociales privilegiados, se enfrentaba a una especie de democratiza-
cidn, pero de corte funcional, parafraseando a Sartori (2007, p. 121).

En la vifieta, el personaje estigmatizador se convertia en una suerte de bisagra
al unir la concepcidn racista, expresada en su cardcter restrictivo, y la racionalidad
del mercado. La Marca Pert no fue creada para vertebrar emociones relacionadas
con la nacién. Su esencia fue funcional para la economia. Por eso, le era inevitable
establecer los limites espaciales de la otredad, social o étnico racial. El cholo que,
como dijimos, era la suma de todas las etnias y clases subalternas de origen andino,
debia recibir esta oportunidad como un “favor” no negociable. En esto consistia la
caricatura, en denunciar el proceso discriminatorio.
fopedpze 7
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Figura 3.72, Caricatura de Mechain Doroteo. Peri 21, 1 de diciembre de 2017.

Los inicios del nuevo milenio estarfan muy lejos de una posible abolicién de
formas de discriminacién étnico racial. Como se ha podido apreciar a lo largo del
presente ensayo. Estigmas y estereotipos ocultos, semicubiertos o abiertos continua-
ron presentes en diferentes artefactos culturales.

Siendo un ingrediente fundamental en la elaboracién humoristica, la caricatu-
ra no logré evadir esta realidad. Personajes fabricados por la televisién farandulera
conservaron algunos programas de distinto género que daban cuenta de una escala
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de valoracién social, que pugnaba por definir espacios temporales y atemporales con
el hombre andino. Segtin la légica discriminatoria, cuanto mds lejos se estd de las ca-
racteristicas del indigena se adquiere mds respeto y distancia con el pasado (Jiménez,
2001, p. 48-49).

En esta linea, aparecen la “Chola Chabuca” y la “Paisana Jacinta”, convertidos
en los drag Queens modernos.

De la primera diremos que se trata de uno de los personajes actuales mds co-
nocidos de la televisién peruana. Lo personifica un travesti animador, imbuido de la
estética tecnocumbiera que lo hizo el personaje més popular del Perti (Bailén, 2004).
Es, también, la representacion artificial y burlesca y de abierta contraposicién a la fi-
gura del hombre andino. De la segunda, solo nos queda decir que representa la figura
mds subvalorada de todos los personajes caricaturizados en el Perti del nuevo milenio.

Mechain reprodujo el conflicto que se habia abierto entre el ministro de Cultu-
ra, Salvador del Solar, y el cémico Jorge Benavides, intérprete de la “Paisana Jacinta”.
El punto en discordia surgi6 a partir de la inspiracion racista que reflejaba su perso-
naje. Jacinta, una mujer de origen andino, estaba siendo caricaturizada como mo-
tosa, con fealdad fisica, de vestimenta descuidada, carente de higiene, falta de ética
en el trabajo y su lentitud mental (De los Heros, 2016, p. 102). Su exposicién habia
superado los limites de lo ridiculo y el reclamo se hacia inevitable. Pero Benavides no
retrocedié. De la pantalla chica pasé a protagonizar un film sumamente deshonroso
que, sin embargo, alcanzé una taquilla impresionante, bordeando el medio millén
de espectadores durante las tres primeras semanas en cartelera (BBC Mundo, 14 de
diciembre de 2017).

La ldmina, en cambio, no registré todos los dngulos de aquel “humor situacio-
nal” (De los Heros, 2016, p. 95). Su exposicién se limité a recuperar la imagen de
un personaje extraido de una serie de la television local. Pero la vifieta enfrentaba un
dilema casi existencial: caricaturizar una caricatura.

Jacinta, de por si, ya era una caricatura, algo que podria explicar por qué no
fue presentada en toda su dimensién humoristica, lingiiistica y simbdlica. En su
lugar, Mechain focalizé su atencién sobre el ministro de cultura, quien si sufrié los
rigores de una exageracién estética. La caricatura, cuya racionalidad compromete
al personaje objeto, al humorista y a la limina en su conjunto, si bien no acentta
la discriminacién, tampoco renuncia a él, pues apela a un silencio contenido, que
reclama su catarsis.

La fotografia de Martin Chambi, que inmortalizé al hombre mds alto del Ande
peruano en 1925, volvié al presente en una extraordinaria caricatura de la autoria de
Carlos Tovar. En ella, el mitico personaje fue reemplazado por el expresidente Martin
Vizcarra, mientras el ex congresista Carlos Bruce asumiria el rol de acompanante.

Como hace un siglo, cuando dos personajes de clases sociales diferentes po-
saban para la cdmara de Chambi, la caricatura de Tovar reconstruyé esa dicotomia
desde una yuxtaposicién que buscaba graficar aquel pensamiento ampliamente arrai-



222 | CARLOSINFANTE

gado en importantes sectores de la sociedad limefa. El dualismo étnico fue exhibido
a plenitud. El caricaturista habia descrito con sus trazos al presidente Martin Vizca-
rra, reducido al desprecio racial desde elementos fenotipicos y desde su origen social.

Carlos Bruce, integrante de la bancada parlamentaria de “Peruanos por el Kam-
bio”, dejé al descubierto sus diferencias con el sucesor del ex presidente Pedro Pablo
Kuczynski, ofreciendo un infeliz comentario que pretendia explicar las razones de la
presencia de Vizcarra en las filas de su agrupacién politica. Bruce dijo: “necesitamos
un provinciano en la plancha porque hay demasiados blancos” (Gestién, 5 de junio
de 2019). La frase se convirtié en tendencia en las redes sociales, mds por una especie
de morbo, que por el rechazo a las ofensivas palabras. Pero Tovar fue mds alld de una
simple reaccion coyuntural. Llevé el incidente a una dimensién de alcance histérico
y moral, estableciendo una conexién entre pasado y presente, entre este instante y el
lento transcurrir del tiempo (Braudrel, 1970, p. 63) que, a pesar de la distancia tem-
poral, no anulé aquello que parece estar anclado en la inalterable estructura social.

Existe, en consecuencia, una légica discriminatoria que envuelve a la caricatura,
sea de corte social o politico, una légica en la que confluyen al menos 3 actores: el
personaje objeto, la caricatura y, en ocasiones, el propio humorista, que solo operan
bajo un sistema de interaccién no excluyente. En el caso del personaje caricaturi-
zado, la discriminacién se revela generalmente como parte de una conducta social
recurrente. Racista o no, el sujeto humoristico aparece asignando roles e identidades
étnico raciales a grupos o personas subordinadas social y culturalmente. La dindmica
estética del humor caricaturesco no altera sustancialmente el contenido de su pre-
sentacion.

Figura 3.73. Caricatura de Carlos Tovar. La Repiiblica, 9 de junio de 2019.
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En el caso del humorista, que ingresa a la racionalidad discriminatoria desde
un rol protagdnico, la discriminacién no se reduce a la recreacién del hecho. Si bien,
no renuncia a su papel fundamental en el proceso de produccién del mensaje, se
convierte en agente reproductor de prejuicio y de la discriminacién, porque, ya sea
en mayor o menor grado, asume la funcién de dosificar y sintetizar elementos de un
vasto imaginario, en donde confluyen prejuicios y diversas formas de discriminacion,
entre las cuales destacan estereotipos y estigmas. Es cierto que, no siempre, el hu-
morista grafico recrea este tipo de procesos sociales. Pero, cuando lo hace, se activan
elementos subjetivos su propia conciencia ideoldgica. Es entonces cuando la vineta
se convierte en caricatura discriminatoria.

Este proceso intersubjetivo hace inevitable la responsabilidad en la construc-
cién de hechos discriminatorios en las elaboraciones gréficas humoristicas. Como se
sabe, cada trazo que tiende a exagerar algtin elemento del personaje objeto, ya sea con
fines de ridiculizacién o de denuncia ante un hecho, compromete la subjetividad del
dibujante. Una subjetividad que podria hacerlo cémplice en mayor o menor grado
del proceso discriminatorio. Ni la fotografia que revela una imagen relativamente
exacta de la realidad se libera de la subjetividad humana, menos posibilidad tiene
la caricatura, que se construye deliberadamente en base a trazos subordinados a la
imperfecta humanidad de sus autores.

Estd claro que la caricatura no tiene este fin. Su propésito, en muchas ocasiones,
es convertirse en un fin en si mismo: ser una exageracion de la vida. Pero, exagerar
implica alterar estéticamente al personaje objeto. Siendo esta una premisa, la discri-
minacién social negativa, entendida como una de las enfermedades mds normaliza-
das en la sociedad peruana, se encuentra arraigada, también, en el humor grafico. Si
lo estd en el imaginario social, lo estd en la caricatura y, también, en el pensamiento
del humorista, quien, consciente o inconscientemente, administra estos c6digos y
elementos simbdlicos, muchas veces, de manera disimulada o inconsciente. Por lo
tanto, ya sea en mayor o menor medida, la caricatura presenta una dosis de discri-
minacién social negativa, que se focaliza en determinados momentos y espacios,
dependiendo de aspectos teleoldgicos y de otros factores.

El hombre andino en la caricatura social estd representado por la figura del
cholo, una categoria que agrupa a indios, campesinos, indigenas, nativos o, simple-
mente, serranos. La discriminacién social negativa que se construye en las vinetas
alrededor de esta categoria hace énfasis a estructuras simbdlicas ordenadas bajo obje-
tivos ulteriores e indirectos.

Es importante sefialar, también, que el humor grifico ha logrado convertirse,
en los casos donde su papel es subsidiario en la racionalidad discriminatoria, en
un serio obstdculo para legitimar narrativas sobre los “otros”. Al mismo tiempo, ha
logrado confrontar ese dualismo segregacionista que buscaba abrir brechas entre un
“nosotros” contra “otros’.
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